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सारांश 

मध्यकाल में उत्तर भारत के कृष्ण-मदंदरों में भदि की एक दिशषे परंपरा थी, दजसमें भिगण दनत नई पद रचनाओ ं

और स्िर-रचनाओ ंके माध्यम से श्रीनाथ जी की उपासना एि ं सेिा करते थे। इनमें िल्लभाचायय जी एि ंउनके 

दितीय पतु्र श्री दिट्ठलनाथ जी के आठ दशष्य अष्टछाप भि कदि के नाम से दिख्यात हैं। ये आठ महानभुाि संत 

कदि श्रीनाथ जी की दनत्य लीला में अन्तरंग सखाओ ंके रूप में सदिै उनके साथ रहते थ।े ये संत कदि प्रदतददन 

अपनी रचना बनाकर दभन्न-दभन्न राग एि ंताल के माध्यम से सबुह से शाम तक श्रीनाथजी की सेिा में प्रस्ततु 

दकया करते थे। मदंदरों में प्रचदलत संगीत की इसी परंपरा को अष्टछापीय संगीत के नाम से जाना जाता ह।ै इन्हीं 

आठ भि कदियों में से एक थे नंददास जी। नंददास जी की रचनाओ ंमें संगीत से संबंदधत दजन पाररभादषक शब्दों 

का प्रयोग हुआ ह,ै उन शब्दों की व्याख्या करना और उन्हीं के आधार पर संगीत के के्षत्र में नंददास जी के योगदान 

पर प्रकाश डालना प्रस्ततु शोध-पत्र का उद्दशे्य ह।ै 

 

मुख्य वबन्दु: अष्टछापीय संगीत परंपरा, नंददास जी, संगीत रचनाए,ं राग एि ंताल 

 

अष्टछापीय संगीत परंपरा का पररचय: 

भगिान के प्रित अनन्द्य सम्पणूण की भािना भिि कहलाती ह।ै अष्टछाप आठ भि-किियों का समहू था । ये भि 

किि काव्य-संगीत और मगंला आिद झांिकयों के माध्यम से श्रीनाथ जी की उपासना एि ंसेिा करते थे । संगीत के 

इितहास के उत्तर मध्यकाल में श्री िल्लभाचायण जी एि ंउनके िितीय पतु्र श्री ििट्ठलनाथ जी िारा आदिेित इन 

आठ संत किियों के माध्यम से श्रीकृष्ण जी की उपासना, सेिा एि ं कीतणन गान व्यििथथत ढंग से होने लगा। 

“भारतीय संथकृित का पनुरुद्धार करने या धािमणक प्रििृत्त में नि उद्गम करने का अित ििकट कायण ििक्रम की 

पन्द्रहिीं-सोलहिीं िताब्दी के आचायों, भिों एि ंसंत महतंों ने िकया।’’
1
  

ये भि किि अपने पदों के माध्यम से िदन के िििभन्द्न प्रहरों में श्री कृष्ण की ििििध लीलाओ ं का गायन, 

तत्कालीन समय में प्रचिलत राग-रािगिनयों के माध्यम से िकया करते थे। ये आठों भि श्रीनाथ जी की िनत्य लीला 

                                                           
1
 अष्टछापीय भिि संगीत उद्भि और ििकास, खंड 1-2, पेज-71, चम्पकलाल छबीलदास नायक, अष्टछाप संगीत कला कें र, अहमदाबाद, 1983 
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में अन्द्तरंग सखाओ ंके रूप में सदिै उनके साथ रहते थे, इसी मान्द्यता के आधार पर इन्द्हें “अष्टसखा” कहते हैं।
2
  

इन आठ महानभुाि संत किियों को अपनी िनिःथिाथण भिि के कारण परिती काल में अष्टछाप भि किियों की 

संज्ञा दी गयी एि ंइनके िारा रिचत संगीत को ‘अष्टछापीय भिि संगीत’ या ‘पिुष्टमागीय भिि संगीत’ के नाम से 

भी जाना जाता ह।ै पिुष्टमागीय हििेलयों में प्रभ ु के समि गाये जाने के कारण आकाििाणी पर उसकी संज्ञा 

‘हिलेी का संगीत’ िमलती ह।ै
3
 

इन आठों ही संतों की िििा िििधित ्रीित एि ंअनिुासन में हुई। ये आठों ही उषा काल से राित्र तक श्रीनाथ जी 

की िििभन्द्न झााँिकयों के समय उनकी सेिा करते थे। ये सभी किि िििभन्द्न रागों में िनत्य नए-नए पदों की रचना 

करके उन्द्हें श्रीनाथ जी के सम्मखु गाया करते थे। इन सबने सैकड़ों पद िलख ेएि ंतत्कालीन समय में प्रचिलत रागों 

में गाये। यद्यिप मलू रूप से ये भि थे तथािप इन्द्होंने अपने साध्य की साधना में उच्चकोिट के काव्य एि ंसंगीत का 

प्रयोग िकया। इन संत किियों ने काव्य एि ंसंगीत-जगत में अपना अमलू्य योगदान िदया ह,ै िजसके कारण आज 

भी इनका थमरण सािहत्य एि ंसंगीत-जगत दोनों ही में बड़े सम्मान से िलया जाता ह।ै इन संत किियों के नाम हैं-

कुम्भनदास, सरूदास, कृष्णदास, परमानंददास, गोििदंथिामी, छीतथिामी, चतभुुणजदास एि ंनंददास। 

नंददास जी का पररचय एिं उनकी रचनाए:ं  

संत किि नंददास जी का जन्द्म ििक्रम संित ्1590 (ई.1534) में सोरों के समीप रामपरु ग्राम में हुआ था।
4
 आपन े

रामानंदी पं. नरहरर से उत्तम रीित से ििद्याभ्यास िकया था। साथ ही उनसे संथकृत भाषा की िििा भी ग्रहण की थी। 

आपको बाल्यािथथा से ही काव्य एि ंसंगीत कला में गहन रुिच थी। संित ्1607 के लगभग श्री ििट्ठलनाथ जी ने 

नन्द्ददास जी की प्रितभा को परखकर उन्द्हें श्री नाथ जी के भिों म ेसिम्मिलत िकया और इस प्रकार अष्टछाप भि-

किियों की पिूतण की। नंददास जी की मतृ्य ुके संबंध में िििानों में िकंिचत ्मतभदे ह,ै “अष्टछाप पररचय” के आधार 

पर चंपकलाल जी ने उल्लेख िकया ह ैिक राजा अकबर के एक प्रश्न का प्रत्यतु्तर गपु्त रखने के कारण नंददास एिं 

उनकी सेििका की मतृ्य ुहो गई थी। उि कथन का अिभप्राय थपष्ट नहीं ह।ै यहााँ िकंा यह होती ह ैिक िकसी प्रश्न 

का उत्तर गपु्त रखने से िकसी की मतृ्य ुकैसे हो सकती ह?ै संभािना यह हो सकती ह ैिक अकबर ने अपने प्रश्न का 

उत्तर ना िमलने के कारण कुिपत होकर नन्द्ददास जी को मतृ्य-ुदडं द ेिदया हो। इस ििषय में चंपकलाल जी का थिय ं

का यह मत ह ैिक नंददास जी का दहेािसान संित ्1640 में थिाभाििक रूप से हुआ था। 

नंददास जी ने तत्कालीन समय में प्रचिलत राग िनबद्ध लगभग 400 पदों के अितररि रोला, चौपाई, दोहा एि ं

छोटे-छोटे छन्द्दयिु अनेक ग्रंथों की रचना की, िजनमें से कुछ के नाम उल्लेखनीय हैं-अनेकाथणमजंरी, मानमंजरी, 

रसमजंरी, भाँिरगीत, सदुामाचररत्र, प्रेम बाराखड़ी, िबरहमजंरी, रासपंचाध्यायी आिद ।  

नन्ददास की रचनाओ ंमें प्रयुक्त होने िाले संगीत के पाररभाविक शब्दों का प्रयोग और उनकी व्याख्या 

नंददास जी ने अपनी पद रचनाओ ंमें तत्कालीन समय में प्रचिलत 36 राग-रािगिनयों, साथ ही संगीत के अनेक  

                                                           
2
 िहदंी सािहत्य का इितहास नगेन्द्र, लेख-सगुण भिि काव्य, डॉ. ििजयेन्द्र थनातक, पेज-217 

3
 अष्टछापीय भिि संगीत उद्भि और ििकास, आमखु छिः, खंड 1-2, चम्पकलाल छबीलदास नायक, अष्टछाप संगीत कला कें र, अहमदाबाद, 1983 

4
 अष्टछापीय भिि संगीत उद्भि और ििकास, खंड 1-2, पेज-178, चम्पकलाल छबीलदास नायक, अष्टछाप संगीत कला कें र, अहमदाबाद, 1983 
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पाररभािषक िब्दों का भी प्रयोग िकया ह।ै रचनाओ ंमें आन ेिाले राग-रािगिनयों के नाम इस प्रकार ह ै-- भरैि, 

रामकली, ििभास, लिलत, मालकौंस, दिेगांधार, िबलािल, तोड़ी, आसािरी, धनाश्री, सारंग, िसंत, पंचम, 

मल्हार, सोरठमल्हार, नट, पिूी, मालिगौरा, गौरी, हमीर, कल्याण, केदारो, कानरो, अडानो, ईमन, िबहाग, 

िबहागरो, खट, सघुराई, दसेाख, मारू, काफी, जजैिैतंी, नायकी, श्याम, कल्याण एिं बडहसं। रागों के उि 

नामोल्लेख के आधार पर यह संभािना व्यि की जा सकती ह ैिक नन्द्ददास जी को राग-रािगनी पद्धित का पयाणप्त 

ज्ञान रहा होगा । यहााँ यह ध्यातव्य ह ैिक नदंदास जी न ेिजन राग-रािगिनयों का उल्लेख िकया ह,ै िह तत्कालीन 

समय में प्रचिलत हनमुत ्मत, भरत मत या राग-रािगनी परंपरा के जो भी मत प्रचार में थे, उनमें से िकसी से भी 

समानता नहीं रखते। नंददास जी ने िजन रागों का उल्लेख िकया ह,ै ि ेसभी राग ितणमान समय में प्रचार में हैं, भले 

ही इसमें से कुछ राग प्रचार में कम हैं। िकन्द्त ुयहााँ यह कहना समीचीन होगा िक इन रागों का जसैा थिरूप हमें आज 

िदखाई दतेा ह,ै िसैा ही थिरूप उस समय भी रहा होगा, यह िनिित रूप से नहीं कहा जा सकता। 

इसके अितररि संत नदंदास जी की रचनाओ ंमें जो संगीत-सम्बन्द्धी पाररभािषक िब्द प्राप्त होते हैं, ि ेइस प्रकार 

हैं- संगीत, अनाघात, नाद, गान, तान, उरप, अनहत, राग, मान, गित, ितरप, सलुप, नतृ्य, नट, िीणा, सरुबीन, 

सरुमण्डल, मरुली, िणे,ु बांसरुी, िहनाई, मदृगं, डफ, आिज, चंग, मरुज, उपंग, पटह एि ंढोल। 

संगीत- गीत, िाद्य एि ंनतृ्य इन तीनों के समचु्चय को संगीत कहा जाता ह ै।
5
 

नाद
6
- मानि दहे में नाद की उत्पित्त नकार अथाणत ्प्राणिाय ुऔर दकार अथाणत ्अिनन के योग से होती ह,ै इसिलये 

इसे नाद कहा जाता ह ै। िब्द ब्रम्ह को ही नाद कहने की परंपरा योग और तंत्र दिणनों में प्राप्त होती ह।ै अिभप्राय 

ध्ििन के व्यापक थिरुप से ह,ै जो सम्पणूण सिृष्ट में व्याप्त ह।ै नाद के दो भदे होते हैं -आहत नाद एि ंअनाहत नाद। 

जब िकसी ध्ििन की उत्पित्त के पीछे घषणण या कोई भौितक कारण हो तो उसे आहत नाद एि ंजब ध्ििन िबना 

िकसी घषणण या भौितक कारण से उत्पन्द्न हो, तो उसे अनाहत नाद कहा जाता ह।ै 

गान - पदों को धातबुद्ध करके प्रथततु करने को गान कहा जाता ह ै।  

राग - ऐसी ििििष्ट ध्ििन जो थिर एि ंिणों से ििभिूषत हो और जो श्रोताओ ंके िचत्त का रंजन करे, उसे राग कहा 

जाता ह ै।
7
 भारतीय संगीत मलू रूप से रागदारी परंपरा पर आधाररत रहा ह ै। 

तान - थिरों के ििथतार को तान कहा गया ह ै। थिरों के क्रम पररितणन करके जो अनेक प्रकार के प्रथतार बनते हैं, 

उन्द्हीं को तान कहा जाता ह ै। 

मान – गायन, िादन तथा नतणन में लगने िाले समय को ही सामान्द्य रूप से यहााँ मान कहा गया ह ै। 

                                                           
5
गीतं िाद्यं तथा नतंृ्त त्रयं संगीतमचु्यते।। संगीत रत्नाकर, 1/1/21, पषृ्ठ-12, अनिुादक सभुरा चौधरी, राधा पिब्लकेिन्द्स नई िदल्ली 

6
नकारं प्राणनामानं दकारमनलं ििदिुः।जातिः प्राणािननसंयोगाते्तन नादोऽिभधीयते। संगीत रत्नाकर, 1/3/6, पषृ्ठ-58 राधा पिब्लकेिन्द्स नई िदल्ली अनिुादक 

सभुरा चौधरी प्रथम संथकरण 2000 
7
यौऽसो ध्ििन िििेषथतु थिरिणणििभिूषतिः। रंजको जनिचत्तानां स च राग उदारृतिः।। -श्री मतंग मिुन प्रणीता बहृद्देिी भाग-2, पषृ्ठ-77, श्लोक-264,  

संपािदका- प्रेमलता िमाण, इिंदरा गांधी राष्रीय कला कें र, नई िदल्ली 
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अनाघात - गीत का ताल के साथ ग्रहण करने के आधार पर ग्रह के तीन प्रकारों का उल्लेख प्राप्त होता है-सम, 

अतीत एि ंअनागत। यहााँ अनाघात का अथण अनागत ग्रह से ह ै। ताल के सम से पिूण जब गायक, िादक या नतणक 

सम िदखलाये, तो उसे अनागत ग्रह कहते हैं। 

िीणा - प्राचीन काल में सभी प्रकार के तंत्री िाद्यों के िलए सामान्द्य रूप से िीणा िब्द का प्रयोग िकया जाता था। 

ग्रन्द्थों में िीणा के कई प्रकारों का उल्लेख िमलता है; यथा-एकतंत्री, नकुल, ित्रतंत्री, िचत्रा, ििपंची, मत्तकोिकला, 

आलािपनी, िपनाकी, रूरिीणा, िकन्द्नरी आिद। नन्द्ददास जी ने िीणा िब्द का उल्लेख िकया है, परन्द्त ुिीणा के 

उपयुणि िकसी प्रकार का उल्लेख उनकी रचनाओ ंम ेप्राप्त नहीं होता।  

सुरमंडल, स्िर मंडल - यह तत िाद्य ह,ै िजसमें इक्कीस तार होते हैं। कभी-कभी एकतंत्री िीणा में प्रयिु होने 

िाली क्रिमका के समान छोटा लकड़ी का टुकड़ा लेकर उसमें मींड िनकालने का उपक्रम भी करते थे। ये समथत 

प्रिक्रयाए ंथिर मडंल में भी होती थी।
8
 

बााँसरुी - बााँसरुी अितप्राचीन सिुषर िाद्य ह।ै इसे बााँसरुी के अितररि मरुली तथा िणे ुभी कहा जाता ह।ै 

शहनाई - यह एक प्रकार का सिुषर िाद्य ह,ै और प्रायिः िििाह आिद मगंल-प्रसंगों पर बजाया जाता ह।ै 

उल्लेखनीय ह ैिक सोलहिीं िताब्दी तक संगीत के िकसी भी िास्त्र-ग्रंथ में िहनाई िब्द का उल्लेख नहीं िमलता। 

17िीं िताब्दी के उत्तराधण में पंिडत अहोबल ने इसका उल्लेख सनुादी के नाम से िकया ह,ै कहने का तात्पयण यह ह ै

िक लोक में सोलहिीं िताब्दी में ही िहनाई िाद्य प्रचार में आ चकुा था, इसिलये नन्द्ददास जी ने अपन ेपदों म े

िहनाई िाद्य का प्रयोग िकया होगा।  

मृदगं, मुरज तथा मददल - प्राचीन ग्रंथों में मदृगं, पणि तथा ददुणर को पषु्कर िाद्य कहा गया ह ै। मलुायम िमट्टी से 

बनी हुई होने के कारण इसे मरुज कहते हैं ।
9
 

डफ - यह एक हाथ से दो हाथ तक के व्यास का होता ह।ै लोह ेका एक गोल घरेा, िजस पर बकरे की खाल मढ़ी 

जाती ह।ै यह खाल इस पर मढ़ी नहीं रहती, बिल्क चमड़े की बिद्धयों िारा बाँधी रहती ह।ै इसे एक हाथ से िकनारे पर 

तथा दसूरे हाथ में डंडी लेकर बजाया जाता ह।ै यह चंग की भांित ही बजाया जाता ह।ै
10

 

चंग - लकड़ी का एक घरेा िजस ेभड़े की खाल से मढ़ा जाता ह।ै लकड़ी पर यह खाल मथेी की सहायता से मढ़ी 

जाती ह।ै यह दोनों हाथों से बजायी जाती ह ै । एक हाथ से घरेे के िकनारे पर तथा दसूरे से इसके मध्य भाग में 

आघात िकया जाता ह।ै घरेे के ऊपर िाले हाथ में एक पतली डंडी पकड़कर बजाया जाता ह ैतथा दसूरे हाथ स े

                                                           
8
 भारतीय संगीत िाद्य, लालमिण िमश्र, पषृ्ठ-135, भारतीय ज्ञानपीठ, नई िदल्ली, 2005  

9
 भारतीय संगीत िाद्य, लालमिण िमश्र, पषृ्ठ-188-190, भारतीय ज्ञानपीठ, नई िदल्ली, 2005  

10
 भारतीय संगीत िाद्य, लालमिण िमश्र, पषृ्ठ-366, भारतीय ज्ञानपीठ, नई िदल्ली, 2005  
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थितंत्र रूप से िादन िकया जाता ह।ै
11

 उत्तरप्रदिे में लोकगीत के थतर का ख्याल गाने िालों का यह प्रिसद्ध िाद्य 

चक्राकार थथलू चमड़े से मढ़ा हुआ होता ह।ै
12

  

उपंग - ताल-िाद्य उपंग में चमड़े और तार का प्रयोग होता ह,ै िकन्द्त ुइसमें ध्ििन उत्पादन तन्द्त्री से िकया जाता ह,ै 

जो लय और ताल को व्यि करता ह।ै
13

 

पटह - मलू रूप से पटह एक प्राचीन अिनद्ध िाद्य ह।ै मध्यकाल में इसी पटह के आधार पर ढोलक नाम का िाद्य 

लोक में प्रचार में आ गया था, िकन्द्त ु संथकृत के िास्त्र-ग्रंथों में पटह िब्द का प्रयोग ही िकया जाता रहा है। 

‘संगीत-पाररजात’ के मतानसुार पटह का अथण ढोलक ह।ै उसमें थपष्ट िलखा ह ै - ‘पटह ढोलक इित भाषायाम’्’ 

और िफर थपष्ट व्याख्या दी ह ैिक पटह भरेर जाित का िाद्य ह,ै जो डेढ़ हाथ लम्बा होता ह।ै िकसी-िकसी के मत स े

यह थथलू चमड़े से मढ़ा होता ह।ै कोई उसे पतले चमड़े से मढ़ता ह।ै यह लकड़ी अथिा हाथ िकसी से भी बजाया 

जा सकता ह ै।
14

 

ढोल - एक बड़े बेलन के आकार का िाद्य, िजसे लोह ेकी सीधी और चपटी परतों को आपस में जोड़कर बजाया 

जाता ह।ै इन परतों को जोड़ने के िलए लोह ेऔर ताम्बे की कीलें बारी-बारी से प्रयोग की जाती हैं। इस िाद्य पर 

बकरे की खाल मढ़ी रहती ह।ै िाद्य को कसने-मढ़ने के िलए कुण्डल अथिा गजरे का प्रयोग िकया जाता ह।ै इसे 

कसने के िलए डोरी का प्रयोग िकया जाता ह,ै िजसमें पीतल के छल्ले पड़े होते हैं। इसका नर भाग डंडी के िारा 

तथा मादा भाग हाथ से बजाया जाता ह।ै
15

 

नृत्त, नृत्य - केिल मरुाओ ंका संचालन नतृ्त ह,ै जबिक आिंगक चेष्टाओ ंके साथ पदािभनय का समाििे नतृ्य ह ै।  

उरप – नतृ्य प्रथतिुत करते समय एकदम कूदकर आग ेआना तथा िफर सनु्द्दर अिभनय के साथ पीछे लौटना ‘उरप’ 

कहलाता ह।ै
16

  

वतरप - इसे ‘ितररप’ भी कहते हैं। िाथति में ितरप/ितरीप से तात्पयण ितरछे भ्रमण करने से ह।ै पैरों को थििथतक दिा 

में रखकर ितरछे घमूने पर ितयणक् भ्रमरी होती ह।ै इससे थपष्ट होता ह,ै िक ितयणक् का ही अपभ्रिं रूप ितरप/ ितरीप 

ह।ै
17

  

सुलप - कोमलता एि ंनाज़ नखरे से सबको समझ में आये, इस तरह नतृ्य करना ‘सलुप’ कहलाता ह ै।
18

 

                                                           
11

 भारतीय संगीत िाद्य, लालमिण िमश्र, पषृ्ठ-366, भारतीय ज्ञानपीठ, नई िदल्ली, 2005  
12

 भारतीय संगीत िाद्य, लालमिण िमश्र, पषृ्ठ-366, भारतीय ज्ञानपीठ, नई िदल्ली, 2005  
13

 नेट संगीत, तेजिसंह टाक, बेकरां आलमी फाउंडेिन,लखनऊ, 2010  
14

 भारतीय संगीत िाद्य, डॉ लालमिण िमश्र, पषृ्ठ-173, भारतीय ज्ञानपीठ, नई िदल्ली, 2005  
15

 भारतीय संगीत िाद्य, डॉ लालमिण िमश्र, पषृ्ठ-369 , भारतीय ज्ञानपीठ, नई िदल्ली, 2005  
16

 कथक कल्परुम डॉ. चेतना ज्योितषी पषृ्ठ-350 अिभनि प्रकािन िसििल लाइन्द्स, मंडला  
17

 कथक कल्परुम डॉ. चेतना ज्योितषी पषृ्ठ-351 अिभनि प्रकािन िसििल लाइन्द्स, मंडला 
18

 कथक कल्परुम डॉ. चेतना ज्योितषी पषृ्ठ-351 अिभनि प्रकािन िसििल लाइन्द्स, मंडला 
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वनष्किद एिं संभािनाए-ं-उपयुणि िणणन से यह थपष्ट ह ै िक नन्द्ददास जी ने अपनी पद रचनाओ ंमें अनेक राग, 

संगीत के िििभन्द्न पाररभािषक िब्द, िििभन्द्न प्रकार के िाद्य और नतृ्य संबंधी पाररभािषक िब्दों का भी उल्लेख 

िकया ह।ै उि िििचेन के माध्यम से िनम्न बातें उजागर होती हैं - 

 नंददास जी ने िजन 36 राग-रािगिनयों का उल्लेख िकया ह,ै ि ेतत्कालीन समय में प्रचिलत राग-रािगनी 

के िकसी भी मत से समानता नहीं रखते।  

 िजन रागों का नंददास जी ने उल्लेख िकया ह,ै ि ेसभी राग ितणमान समय में प्रचार में हैं, भले ही इसमें से 

कुछ राग प्रचार में कम हैं। िकन्द्त ुयहााँ यह कहना समीचीन होगा िक इन रागों का जसैा थिरूप हमें आज 

िदखाई दतेा ह,ै िसैा ही थिरूप उस समय भी रहा होगा, यह नहीं कहा जा सकता। 

 अपने पदों में नंददास जी ने यमन, मालकौंस एि ंआसािरी राग का भी उल्लेख िकया ह।ै हम जानते हैं िक 

इन रागों का उल्लेख 16िीं-17िीं िताब्दी के िकसी भी िास्त्र-ग्रंथों में प्राप्त नहीं होता। इससे थपष्ट ह ैिक 

ये राग लोक में प्रचिलत होने के बाद 15िीं-16िीं िताब्दी में मिंदरों में प्रयिु होने लग ेहोंग।े 

 नन्द्ददास जी के पदों में चारों प्रकार के िाद्यों के नाम िदखाई दतेे हैं, इससे उस समय में प्रचिलत मिंदर में 

प्रयिु होन ेिाले िाद्य-यंत्रों का अनमुान लगाया जा सकता ह।ै सरुमडंल, थिर-मडंल, िहनाई, डफ, चंग, 

उपंग आिद िाद्य, िजनका उल्लेख िास्त्र-ग्रंथों में परिती काल में प्राप्त होता ह,ै मिंदरों की अष्टछापीय 

परंपरा में 15िीं-16िीं िताब्दी में ही प्रचार में आ गए थे, लेिकन प्रमाण के अभाि में उनकी बनािट एि ं

संरचना का अनमुान नहीं लगाया जा सकता।  

 चंपक लाल जी न े नन्द्ददास जी ऐसी रचनाओ ं का भी उल्लेख िकया ह,ै िजनमें एकािधक राग या 

एकािधक तालों का प्रयोग होता ह।ै ऐसी रचनाओ ंका उल्लेख राग कदबं, पञ्चतालेश्वर, तालाणणि आिद 

प्रबंधों के रूप में संगीत रत्नाकर(4/253-265) में भी प्राप्त होता ह।ै अतिः थपष्ट ह ैिक प्राचीन प्रबंध-परंपरा 

के अििेष नन्द्ददास जी के समय तक प्रचार में थे। 

यहााँ हमने नन्द्ददास जी के पदों में प्राप्त तथ्यों के आधार पर उनके संगीत ज्ञान और संगीत के िेत्र में उनके 

योगदान को प्रकाि में लाने का लघ ुप्रयास िकया ह।ै भििष्य में अन्द्य ऐितहािसक तथ्यों के प्रकाि में 

आने पर उि ििषय पर पनुििणचार िकया जा सकता ह ै। 

 

*********** 
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