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शोध-सार 

 भारतीय सिनेमा में ित्यसित राय को एक महान सनर्दशेक के रूप में िाना िाता ह.ै उनकी स़िल्मों के सिषय में सितनी 

बात की िाए, िह कम पड़ िाती ह.ै चाह ेस़िल्मों का कथानक हो, पटकथा की बुनािट हो, असभनय की िूक्ष्मता 

और चाररसिक गठन हो, िासहसत्यक रूपाांतरण हो या सिर ध्िसन-िांगीत के िांयोिन की बात हो, िे िब में सिद्धहस्त 

रह ेहैं. यही कारण ह ैसक कोई सिनेमा अध्येता या सिनेमा अध्ययन िे िुड़ा व्यसि उनके स़िल्मों पर बात सकए बगैर 

नहीं रह िकता ह.ै आि हम उनके उत्कृष्ठ सिनेमाई कृसतयों में सहन्र्दसु्तानी शास्त्रीय िांगीत और िांगीतकार पर बात 

करेंगे िोसक एक अनछुआ सिषय ह.ै चूूँसक ित्यसित राय ने अपने स़िल्मी कररयर की शुरुआत ही सिसिध शास्त्रीय 

गायकों और िार्दकों के िांगीत के प्रयोग िे सकया. उनकी स़िल्मों में िांगीत िहाूँ एक ओर महान सितार िार्दक पांसित 

रसिशांकर ने सर्दया, तो िहीं र्दिूरी ओर िुप्रसिद्ध सितार िार्दक उस्तार्द सिलायत खाां ने सर्दया. इिके िाथ ही िाथ 

िरोर्द िार्दक और मैहर घराने िे तल्लुक रखने िाले शास्त्रीय िांगीतज्ञ अली अकबर खान ने भी अपने िांगीत िे राय 

की स़िल्मों को ऊूँ चाइयों तक पह ूँचाया. इन लोगों ने राय की शुरुआती र्दौर की प्रमुख स़िल्मों- ‘पाथेर पाांचाली’, 

‘अपरासितो’, ‘अपुर िांिार’, ‘पारि पत्थर’, तथा ‘िलिा घर’ आसर्द में शास्त्रीय िांगीत की सिसिध राग-रागसनयों 

के प्रयोग िे भारतीय र्दशशक िे लेकर पसिम के र्दशशक तक को सहन्र्दसु्तानी शास्त्रीय िांगीत िे रूबरू कराया. इि 

आलेख में हम सिस्ततृ तौर पर ित्यसित राय के सिल्मों में शास्त्रीय गायकों और उनके िाद्ययांिों ि स़िल्मी प्रयोग 

पर चचाश करेंगे. 

 

बीज शब्द : सिनेमा, शास्त्रीय िंगीत, राग-रासगनी, वाद्ययंत्र, पार्श्विंगीत, मूक सिनेमा, िवाक् सिनेमा, इप्टा, बंसिश, 

िंगीतवािक. 

 

मूल आलेख :  ित्यसित राय एक ऐिे महान सनिेशक थे सक उनकी स़िल्मों के सवषय में सितनी बात की िाए, वह 

कम ह.ै चाह े स़िल्मों का कथानक हो, पटकथा की बुनावट हो, असिनय की िूक्ष्मता और चाररसत्रक गठन हो, 

िासहसत्यक रूपांतरण हो या सिर ध्वसन-िगंीत के िंयोिन की बात हो, वे िब में सिद्धहस्त थे. सिनमेा के प्रत्येक 

सवधा पर उनका एकल असधकार था. यही कारण ह ैसक कोई सिनेमा अध्येता या सिनेमा अध्ययन िे िुडा व्यसि 

उनकी स़िल्मों पर बात सकए बगैर नहीं रह िकता है. राय की स़िल्मों ने स़िल्म अध्ययन के क्षेत्र में सवचार-सवमवश को 

एक नई सिशा िी ह.ै उनकी सिनेमाई कृसतयों पर अनेक शोध, पुस्तकें , पाठ्य-िमाग्री और आलेख आए सिन निर 

हिन्दसु्तानी शास्त्रीय सगंीत के आईन ेमें सत्यहित राय की फ़िल्में 

सवकाि कुमार 

शोधाथी (सिनेमा अध्येता) 

कल्याणी सवर्श्सवद्यालय, कल्याणी 

नसिया, पसिम बंगाल- 741235 

Email: rahivikas1556@gmail.com 
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आते हैं. आि हम उनकी उत्कृष्ठ सिनेमाई कृसतयों में सहन्िसु्तानी शास्त्रीय िंगीत और िंगीतकार पर बात करेंगे. स्वयं 

ित्यसित राय का सिनेमा में िंगीत के इस्तेमाल पर सवचार था- “आिशव सस्थसत के अनुिार सिनेमा को िंगीत की 

िरूरत नहीं होती, परंतु िीवन में अक्िर हमें आिशव सस्थसतयााँ नहीं समलतीं, इिसलए िंगीत की िरूरत सिनेमा में 

बनी रहती ह.ै िंगीत, सवशेषकर पार्श्विंगीत की िरूरत इिसलए होती ह ैक्योंसक पिे पर सकिी दृश्य सवशेष में सिखाए 

िाने वाले सकिी सवसशष्ट िाव को और प्रिावशाली बनाने में वह एक िहयोगपूणव िूसमका सनिाता ह.ै”1 स्पष्ट ह ैसक 

सिनेमा िैिी सवधा हमारे िीवन की सवसवध सस्थसतयों का सचत्रण एक सनसित कालावसध में करता ह ैतो ऐिे में हर 

एक दृश्यों, पात्रों के मनोिावों और वस्तुसस्थसत के यथावथपूणव सचत्रण के सलए िंगीत िंयोिन की आवश्यकता पडती 

ह ैिो दृश्यों के प्रिाव को िगुना बढा िेता हैं.  

 चूाँसक स़िल्में अपने शुरुआती िमय में रे्श्त-श्याम वणव युि व ध्वसन रसहत थीं. सकन्तु मूक काल में िी िशवकों 

को आकसषवत और मनोरंसित करने के सलए पिे के पीछे िंगीतवािकों की एक टोली को रखा िाता था िो दृश्यों के 

हाव-िाव के अनुकूल िंगीत िेता था. िले ही िंगीत का यह रूप स़िल्म िे पथृक हो पर िशवकों और स़िल्मकारों के 

मानिपटल पर एक प्रश्न िरूर अंसकत कर गया सक यसि स़िल्में ध्वसन के िाथ प्रिसशवत हो तो उिका प्रिाव िनमानि 

पर सकतना पडेगा? िलतः सिनेमा अपने मूक युग िे प्रस्थान कर िवाक् युग में प्रवेश करता ह ैऔर हमारे िमक्ष 

िारत की पहली बोलती स़िल्म ‘आलम आरा’ इि प्रश्न के उत्तर के रूप में सिखलाई पडती ह.ै यहााँ िे िारतीय 

सिनेमा के िम्पूणव सवकाि की शुरुआत होती ह ैिोसक धीरे-धीरे अपने सवकाि के िौ िाल िे असधक का ििर और 

आिािी के 75 वें वषव में प्रवेश करता है.  

िलतः सिनेमा में ध्वसन के आगमन िे सिनेमाई असिव्यसि में क्ांसतकारी पररवतवन का िूत्रपात होता ह.ै 

पहले सिन िंगीतवािकों की टोली को रखा िाता था, अब उनकी िगह अनुिवी शास्त्रीय गायकों ने ले ली. 

पररणास्वरूप िरोि के पुराने उस्ताि िखावत हुिैन खां और गासयका गौहर िान िैिी िरीखी हसस्तयों ने िाग लेना 

शुरू सकया. उिके बाि उस्ताि झंडे खां और सतसमर बरन िैिे शास्त्रीय िंगीतकारों ने िी अपने हुनर िे स़िल्मी िसुनया 

को िमदृ्ध सकया. कुलिीप कुमार सलखते हैं- “अक्िर यह िी होता था सक स़िल्म के सलए िशवक िुटाने की गरज़ िे 

स़िल्म शुरू होने िे पहले या मध्यांतर में एक रंगारंग कायवक्म पेश सकया िाता था सििमें शास्त्रीय गायकों और 

वािकों िमेत हर स़िस्म के कलाकार िाग सलया करते थे. आि िी िरोि के पुराने उस्ताि िखावत हुिैन खां की 

एक इिी तरह की ररकॉसडिंग समलती है सििमें उन्होंने एक ठुमरीनुमा चीज़ बिायी ह ैऔर उनके िाथ तबले पर अपने 

िमय की चोटी की गासयका गौहर िान के िाथ िंगत करने वाले ़ैियाज़ खान हैं. ये वही गौहर िान हैं सिनके 1902 

में गाये िौनपुरी, िोसगया, गांधारी और िूर की मल्हार के ररकॉडों िे सहन्िसु्तानी शास्त्रीय िंगीत की ररकॉसडिंग का 

इसतहाि शुरू होता ह.ै मूक स़िल्मों के बाि िवाक् स़िल्मों का िौर शुरू हुआ और स़िल्मों में िंगीत ने बा़िायिा 

प्रवेश सकया. शुरुआती िौर में िंगीत िेने वालों में उस्ताि झंडे खां और सतसमर बरन िैिे शुद्ध शास्त्रीय िंगीतकार 

शासमल थे. इिसलए इि िौर की स़िल्मों के िंगीत पर शास्त्रीय िंगीत का स्पष्ट प्रिाव नज़र आता ह.ै”2 स्पष्ट है सक 

िारतीय स़िल्मों ने कैिे और सकि प्रकार शास्त्रीय गायकों को आकसषवत सकया और शास्त्रीय गायन द्वारा सिने िगत 

को िमदृ्ध सकया, सििका प्रिाव हमें कई सनिेशकों की स़िल्मों में सिखता ह.ै उनमें िे एक हमारे महान सनिेशक 

ित्यसित राय की स़िल्मों में िी सिखाई िेता ह ैसिन्होंने अपने स़िल्मी कररयर की शुरुआत ही सवसवध शास्त्रीय गायकों 

और वािकों के िंगीत के प्रयोग िे सकया. उनकी स़िल्मों में िंगीत महान सितार वािक पंसडत रसवशंकर और िुप्रसिद्ध 

सितार वािक उस्ताि सवलायत खां ने सिया. इिके िाथ ही िाथ िरोि वािक और मैहर घराने िे तल्लुक रखने वाले 

शास्त्रीय िंगीतज्ञ अली अकबर खान ने िी अपने िगंीत िे राय की स़िल्मों को ऊाँ चाइयों तक पहुाँचाया. सवनोि िाि 

सलखते हैं- ‘‘ित्यिीत राय की स़िल्मकला में उनके िंगीत और ध्वसन की अप्रसतम िूसमका रही ह.ै पंसडत रसवशंकर, 
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अली अकबर खान और सवलायत खान िरीखे प्रसतसष्ठत शास्त्रीय िंगीतज्ञों की िहचाररता िे उन्होंने स़िल्म-सनमावण 

में एक नई परंपरा का िूत्रपात सकया.’’3  ित्यसित राय ने अपने स़िल्मों में इन महान सहन्िसु्तानी शास्त्रीय िंगीतज्ञों 

और वािकों के िंगीत का प्रयोग कर िहााँ एक ओर िारतीय िनमानि में शास्त्रीय िगंीत के प्रसत िम्मान और रुसच 

के िाव का िंचार सकया वहीं ििूरी ओर पसिमी िगत को िी शास्त्रीय िंगीत का िीवाना बना सिया. यह कहना 

असतशयोसि नहीं होगी सक ित्यसित राय के स़िल्मों के कारण ही पसिमी िशवक पहले पहल इि पांरपररक िारतीय 

कला का रिास्वािन कर पाये क्योंसक राय की पहली स़िल्म ‘पाथेर पांचाली’ की लोकसप्रयता िे िशवक पहले ही 

मुग्ध थे और सिर इिमें िारत रत्न पसडडत रसव शंकर िैिे महान हसस्तयों के सवसिन्न राग-रागसनयों और बंसिशों के 

प्रयोग ने िशवक को आिवचसकत कर सिया. हालााँसक राय की स़िल्मों िे पहले पंसडत रसव शंकर िारतीय िन नाट्य 

िंघ (इप्टा) की स़िल्म ‘धरती के लाल’ और चेतन आनंि की स़िल्म ‘नीचा नगर’ में िंगीत िे चकेु थे, िोसक उनके 

स़िल्मों में िंगीत िेने के एक लम्बे तिुबे को रेखांसकत करता ह.ै  

िंगीत नाटक अकािमी की तै्रमासिक पसत्रका ‘िंगना’ में रसवशंकर के सिनेमाई िंगीत योगिान पर िंगीत 

िमीक्षक कुशल गोपालका अपने आलेख में सलखते हैं- “गााँधी’ हो या ‘गोिान’, पंसडत िी ने हर स़िल्म की िूसमका 

और िायरा िांपकर उिकी आवश्यकता अनुिार िंगीत की मात्रा और उिका िायका तय सकया ह.ै उनकी स़िल्में 

रचनाओ ंमें रागिारी िंगीत के तत्वों का बोझ या स्वयं की सवद्वत्ता िताने की लालिा नहीं ह,ै इिसलए वह हर िुनने 

वाले को िाती ह.ै उनकी हर रचना में कुछ नई बात या िीख समलती है.”4 स्पष्ट ह ैसक पंसडत िी को सिनेमा में िंगीत 

िेने का बहुत बडा तिुबाव था. वे स़िल्मों के कथानक और दृश्यों की मााँग एवं पात्रों के हाव-िाव के अनुिार िंगीत 

िंयोिन करते थे. िैिा सक उन्होंने राय की चार स़िल्मों- अपू त्रयी- ‘पाथेर पांचाली’, ‘अपरासितो’ और ‘अपुर 

िंिार’ तथा ‘पारि पत्थर’ में कथानक के अनुिार अनेक प्रकार की बंसिशों और राग-रागसनयों का प्रयोग सकया ह.ै 

िैिा सक िारतीय शास्त्रीय िंगीत की महक और िौंियव राग-रागसनयों में बिता ह.ै सबना राग-रागसनयों के सकिी 

शास्त्रीय िंगीत का िंयोिन करना ही अिंिव हैं. राय रागों को एक ‘मंसिर’ के रूप में मानते हुए उिके स्वरूप और 

प्रयोग पर कहते हैं- “राग एक मंसिर की तरह ह,ै सििमें िबिे पहले आधार, सििके ऊपर एक ढााँचा (कुछ छोटे 

आकार का), उिके ऊपर कुछ नक्काशी (कुछ और छोटे आकार की) और सिर नुकीला शीषव. अथावत् राग की 

शुरुआत एक धीमे आलाप िे होती ह,ै सििके बाि वह िमय के िाथ-िाथ रफ्तार पकडता ह.ै”5 अतः राय की 

स़िल्मों में शास्त्रीय िंगीत िे िाि ूसबखरने वाले िंगीतज्ञ िी राग का प्रयोग इिी तरह के ढााँचे और धीमे आलाप िे 

करते हैं िो उत्तरोत्तर बढता िाता ह.ै   

पंसडत रसवशकंर राय की सिल्मों में िंगीत िंयोिन को बेहतर बनाने के सलए वाद्ययंत्रों के प्रयोग पर आपि 

में सवचार-सवमशव करते सिखते हैं. वे राय के इि बात पर िहमसत िताते हुए सक ‘िारतीय वाद्ययंत्र को छोडकर अन्य 

सकिी पसिमी वाद्ययंत्र का प्रयोग नहीं होगा’- सितार के अलावा अन्य तीन वाद्ययंत्रों- सिलरुबा (तारशहनाई), 

िीमराि और िरोि का प्रयोग सकया. सिर आगे ‘अपरासितो’ में इन्हीं वाद्ययंत्रों को एकल या सवसिन्न िंयोिनों के 

िाथ समलाकर िंगीत का सनमावण सकया िबसक ‘अपूर िंिार’ के सलए उन्हें कथानक के मूड और मााँग के अनुिार 

वायसलन, िेलो और कहीं-कहीं सपयानो का िी इस्तेमाल सकया. अतः सवसिन्न वाद्ययंत्रों के िसम्मश्रण िे ‘अपू त्रयी’ 

का िंगीत िंयोिन तैयार हो पाया. इन वाद्ययंत्रों की अनुगूाँि में पंसडतिी की राग-रागसनयों की अलग-अलग धुन 

िशवकों को सवसिन्न दृश्यों और पात्रों की िाव-िंसगमाओ ंमें िुनाई िेती ह.ै िैिे- मानिून िे पहले िीव-िन्तुओ ंके 

नतृ्य के सलए राग िेश, िगुाव की मतृ्यु के बाि राग तोडी, िवविया के िःुख के सलए राग पटिीप, हररहर के मतृ्यु के 

िमय राग िोग और सिर गााँव में िवविया के अकेलेपन को व्यि करने के सलए िी राग िोग तथा अंत में अपु-

अपणाव के िंबंध की असिव्यसि के सलए राग लाचारी तोडी  का प्रयोग सिखाई-िुनाई िेता हैं. पंसडत िी द्वारा राय 
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की स़िल्मों में सिया गया िंगीत आि िी िशवकों को िावसविोर करती ह,ै क्षणिर में मन-मसस्तष्क पर उन ििी 

छसवयों की आकृसत तैरने लगती ह,ै सििे िशवक िेख चकुा ह.ै कहने का असिप्राय ह ैसक यह िंगीत ‘अपू त्रयी’ के 

सलए कालियी और सिग्नेचर बन गया ह.ै राय की कुछ स़िल्में िो पंसडत िी के सिल के बेहि करीब थी- ‘पाथेर 

पांचाली’, ‘चारुलता’, ‘कंचनिंघा’ और ‘िलिा घर’. वे अपनी आत्मकथा ‘राग माला’ में इि बात का सिक् 

करते हुए कहते िी हैं- “उन्होंने इतनी शानिार स़िल्में बनाई.ं ‘पाथेर पांचाली’, ‘चारुलता’, ‘कंचनिंघा’ और 

‘िलिा घर’ हमेशा मेरी याि में बिे  रहेंगे.”6  

इिके अलावा पंसडतिी ने ऋसषकेश मुखिी की स़िल्म ‘अनुराधा’, तपन सिहंा की स़िल्म ‘काबूलीवाला’, 

गुलज़ार की स़िल्म ‘मीरा’, हॉवडव वथव की स़िल्म ‘रागा’ िो सक स्वयं पंसडतिी के िीवन पर आधाररत वतृसचत्र थी, 

आसि िारतीय सिनेमा में अपने िंगीत का िाि ूसबखेरा.  

पंसडत रसव शंकर के अलावा आिताब-ए-सितार िे िम्मासनत िुप्रसिद्ध सितार वािक उस्ताि सवलायत खां 

ने अपने िहयोसगयों बेगम अख्तर और रोशन कुमारी के िाथ समलकर राय की िंगीत प्रधान स़िल्म ‘िलिा घर’ में 

अपने िंगीत िे िशवकों को मनोरंसित सकया. यहााँ राय ने िामंतवािी प्रथा के पतन और पूाँिीवाि के उद्भव को सवरं्श्िर 

राय को केन्र में रखकर सिखाया है. यहााँ कैमरे पर (13:42 समनट पे) बेगम अख्तर के गाए गीत की कसशश को 

महिूि सकया िा िकता ह ैऔर रोशन कुमारी के कथक की प्रस्तुसत एक सनसित िािले में होती ह.ै स़िल्म की 

शुरुआत राग तोडी िे होती ह ैऔर सिर बंित मुखरी द्वारा सवरं्श्िर राय के िैनंसिन िुबह की सनराशािनक सक्याओ ं

को असिव्यि सकया िाता ह.ै अंत में सवलायत और इमरात खान की युगल िंगीत के िंयोिन िे िसक्षण िारतीय 

राग का प्रयोग सकया िाता है सििका प्रयोग अब उत्तर िारतीय िंगीत में होता ह.ै राय ने युगल िोडी के िंगीत को 

आियवचसकत कर िेने वाली ‘उज्जज्जवल ध्वसन’ की िंज्ञा िी ह.ै ‘िलिा घर’ स़िल्म में राय ने खुलकर सवरं्श्िर राय के 

िररए िंगीत का प्रयोग सकया ह.ै अमेररकी आलोचक स्टेनली कॉ़िमैन सलखते हैं- ‘ि म्यूसज़क रूम’ (िलिा घर) 

एक गहन रूप िे महिूि की िाने वाली थकाऊ स़िल्म ह.ै एक ओर, इिकी पसिमी व्युत्पसत्तयााँ पेटेंट हैं तो ििूरी 

ओर इिका मुख्य स्विेशी तत्व- िारतीय िगंीत हमारे कानों के सलए िहि और थकाऊ ह.ै’ सवलायत खां ने ‘िलिा 

घर’ के अलावा िाल 1969 में मचेंट आइवरी प्रोडक्शंि में बनी स़िल्म ‘सि गुरू’ और िाल 1976 में एच.के. वमाव 

द्वारा सनिेसशत स़िल्म ‘कािम्बरी’ में िी अपने िंगीत िे िशवकों को आनंसित सकया ह.ै 

इिके अलावा प्रख्यात िरोि वािक अली अकबर खान ने राय की स़िल्म ‘िेवी’ में वाद्ययंत्रों के िंयोिन 

िे मधुर िंगीत का सनमावण सकया. इिे पहले वे चेतन आनंि की स़िल्म ‘आंसधयां’ में िंगीत िे चकेु थे. उस्ताि अली 

अकबर खान िंगीत के सवषय में कहते हैं- “िगंीत, हम कहते हैं 'नाि ब्रह्म' - यह ईर्श्र के िबिे नििीक ह.ै कोई 

ईर्श्र या ध्वसन को नहीं िेख िकता हैं, लेसकन िब वह ध्वसन आपकी आत्मा को छूती ह,ै तो आपको कुछ महिूि 

होता ह.ै”7 राय ने अली अकबर खान के इि स़िल्मी िंगीत के तिुबे का बखूबी  इस्तेमाल सकया ह.ै अली अकबर 

खान ने राय की स़िल्म ‘िेवी’ में अपने पारंपररक वाद्ययंत्रों और िंगीत द्वारा कथानक के िावानुकूल िंगीत प्रिान 

सकया. उनके द्वारा सिया गया िंगीत पात्रों के हाव-िाव और दृश्य की असिव्यसि को असधक प्रिावकारी बनाती है. 

इिके अलावा अली अकबर खान ने मचेंट आइवरी की ‘हाउि होल्डर’ (1963) और ‘कु्षसधत पाषाण’ (1960) 

तथा बनावडो बतोलूची की ‘सलसटल बुद्धा’ (1993) में िंगीत सिया ह.ै  

इिप्रकार ित्यसित राय ने ‘पाथेर पांचाली’, ‘अपरासितो’ और ‘अपुर िंिार’ तथा ‘पारि पत्थर’ में पंसडत 

रसव शंकर, ‘िलिा घर’ में उस्ताि सवलायत खां और ‘िेवी’ में उस्ताि अली अकबर खान आसि महान शास्त्रीय 

िंगीताज्ञों के िंगीत के प्रयोग िे िारतीय शास्त्रीय िंगीत को अन्तरावष्रीय स्तर पर पहचान सिलायी. िारतीय िशवक 
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िे इतर सविेशी िशवक िी िारतीय राग-रागसनयों, सवसिन्न पारंपररक वाद्ययंत्रों और बंसिशों को िान पाए. राय ने यह 

सिद्ध कर सिया सक िारतीय परंपरागत िंगीत के प्रयोग िे िी स़िल्म को ििल बनाया िा िकता ह.ै  

हालााँसक ‘िेवी’ स़िल्म के बाि राय ने िंगीत िंयोिन का िार अपने कंधों पर ले सलया था क्योंसक इन महान 

उस्तािों के िाथ कम करके उन्हें यह अनुिव हो गया था सक शास्त्रीय िंगीतज्ञों के िाथ काम करना थोडा कसठन ह.ै 

एक तो उनके पाि िमय की व्यस्तता असधक होती थी और ििूरी हर दृश्य के मनोिाव के अनुिार िंगीत िेने में 

कसठनाई का िामना करना पडता था क्योंसक िंगीतज्ञ राय की तरह स़िल्म के आंतररक चेतना िे िुड नहीं पाते थे. 

सवनोि िाि सलखते हैं- “लेसकन इन प्रसतसष्ठत शास्त्रीय िंगीतज्ञों के पाि िमय की कमी और स़िल्म कला की 

आंतररक चेतना िे उनके गहरे रूप िे न िुड पाने के कारण ित्यिीत राय उनिे पूरी तरह िंतुष्ट न थे. अंततः वे 

अपनी स़िल्मों की िंगीत रचना स्वयं करने लगे. परवती काल में वे यहााँ तक कहने लगे थे सक दृश्यों के अंतरालों 

को िरने के सलए वे अपनी स़िल्मों में िंगीत का उपयोग करते हैं, अन्यथा िंगीत के ज्जयािा इस्तेमाल के सखलाि 

हैं.”8 अत: राय िाल 1961 में आई स़िल्म ‘तीन कन्या’ िे खुि िे ही िंगीत िंयोिन करने का कायविर उठाया. राय 

सितना शास्त्रीय िंगीत के प्रसत आस्थावन थे उतना ही पािात्य िंगीत में उनकी िीवानगी थी. िहााँ एक ओर वे 

िारतीय िंगीत को ‘प्राकृसतक’ शब्ि िे सविूसषत सकया ह ैवहीं ििूरी ओर पािात्य िंगीत को ‘मानवीय’ माना ह.ै 

उनके द्वारा ‘तीन कन्या’ के बाि सिए गए स़िल्मों में िारतीय िंगीत िे लेकर पािात्य िंगीत की अनुगूाँि िुनाई िेती 

ह.ै सितना वे अपने स़िल्मों में कथानक को लेकर प्रयोगधमी सिखलाई िेते हैं उतना ही अपने िंगीत िंयोिन में िी 

प्रयोगवािी निर आते हैं. 

इि प्रकार ित्यसित राय की स़िल्मों को िहााँ एक ओर पंसडत रसवशंकर, उस्ताि अली अकबर खान और 

सवलायत खान िैिे प्रसतसष्ठत शास्त्रीय िंगीतज्ञों ने अपने वाद्ययंत्रों, बंसिशों, िुर लहररयों और राग-रागसनयों की 

सववधता िे ‘पाथेर पांचाली’, ‘अपरासितो’, ‘अपुर िंिार’, ‘पारि पत्थर’, तथा ‘िलिा घर’ आसि स़िल्मों को 

शीषव िलक पर पहुाँचाया तो वहीं ििूरी ओर राय ने इन सहन्िसु्तानी शास्त्रीय िंगीतज्ञों को सवर्श्स्तर पर एक नई पहचान 

सिलाई.   
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