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सारांश 

भारतीय संगीत अपने प्रत्येक रूप में सदैव आनन्ददायक रहा ह.ै इसमें ध्रुपद , ख्याल, ठुमरी, गज़ल, 

गीत इत्यादद दवदवध प्रकार की गायन दवधाएं प्रचदलत हैं. इन गायन शैदलयों को शास्त्रीय संगीत, 

उपशास्त्रीय संगीत, लोक संगीत एवं सुगम संगीत इत्यादद के अन्तगगत वगीकृत दकया गया ह.ै ये 

दवधाएँ दीर्गकाल से ही जनमानस को आनदन्दत एवं रंदजत करने में सक्षम रही हैं. वतगमान समय में 

संगीत की एक और दवधा अत्यन्त प्रचदलत एवं जनदप्रय हो चकुी ह ैवह ह ैदचत्रपट संगीत. वास्तव में दचत्रपट संगीत का 

आधार हमारा दहन्दसु्तानी शास्त्रीय संगीत ही ह.ै दचत्रपट संगीत के प्रारदभभक काल में अदधकांश गीत शास्त्रीय संगीत के 

आधार पर रदचत पाए गए हैं. तानसेन, बसतं बहार, ग जं उठी शहनाई, बैज  बावरा, माधरुी, सगंीत सम्राट तानसेन, राग 

रंग, झनक-झनक पायल बाजे, रानी रूपमती, मुग़ले-आज़म, बावची, लेदकन, सरु-सगंम, ममता, आलाप इत्यादद दचत्रपट 

शास्त्रीय संगीत से सुसदजजत हैं. जहाँ एक ओर शास्त्रीय संगीत के रागों एवं तालों का प्रयोग इन गीतों में स्वतन्त्र रूप से 

दकया गया वहीं शास्त्रीय संगीत की समस्त दवधाओ ंध्रपुद , ख्याल, तराना, रागमाला इत्यादद ने भी दचत्रपट गीतों को 

अलंकृत करने में महत्वप र्ग भ दमका दनभाई ह.ै कई दचत्रपट गीतों का दनमागर् इन गायन शैदलयों के आधार पर हुआ तो 

कहीं इन दवधाओ ंकी र्रानेदार परभपरागत एवं प्रदसद्ध बंददशों का सुन्दर प्रयोग भी दचत्रपट संगीतकारों द्वारा सफलताप वगक 

दकया गया और वतगमान समय में भी दकया जा रहा है. दचत्रपट संगीत में शास्त्रीय गायन दवधाओ ंके प्रयोग ने संगीत 

दजज्ञासुओ ंके साथ-साथ साधारर् संगीत रदसकों को भी आनन्द दवभोर दकया ह.ै प्रस्तुत शोध पत्र का उद्देश्य दचत्रपट 

संगीत में शास्त्रीय संगीत की  ध्रुपद एवं ख्याल गायन शैली के प्रयोग का अध्ययन करना है. 
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भूचमका: 

िंगीत का उद्देश्य मानव मन को मिुर स्वर लहररयों में लीन कर अपूवा आनन्द की अनुभूसत कराना ह.ै इिी उद्देश्य की 

पूसता के सलए भारतीय िंगीत में सिरकाल िे ही सवसवि गायन शैसलयों का उद्भव, सवकाि एवं प्रिलन होता रहा ह.ै 

सवद्वानों के अनुिार िंगीत प्राणीमात्र की तथा िम्पूणा िसृि की भाषा है. परन्तु प्रत्येक मानव िमाज में िदैव एक ही प्रकार 

का िंगीत प्रिसलत नहीं रहता. िमय की पररवसतात होती पररसस्थसतयों एवं जनरुसि के अनुकूल, उिमें पररवतान आना 

स्वाभासवक ह ै.1 इि प्रकार िे उिके सवसवि प्रकारों का सनमााण एवं प्रिार होता रहता ह.ै यही कारण ह ैसक भारतीय 

िंगीत भी लोक िंगीत, शास्त्रीय िंगीत, उपशास्त्रीय एवं िुगम िंगीत रूपी सवसभन्न िाराओ ंमें प्रवासहत होता रहा ह.ै जब 

भारत में सित्रपट का आगमन हुआ तो इिमे प्राण िंिारण हतेु िंगीत का िहारा सलया गया जो िीरे-िीरे जनसप्रय होने 

लगा. सिनेमा में काम आने वाला िंगीत जो अन्य प्रकार की िंगीत शैसलयों िे सभन्न था, सिने िंगीत कहलाने लगा . 

इि प्रकार िे सित्रपट िंगीत ने िीरे-िीरे अपना असस्तत्व स्थासपत सकया. वतामान िमय में यह एक पथृक िंगीत सविा 

के रूप में अपना महत्वपूणा स्थान बना िकुा ह.ै सित्रपट िंगीत अथवा सिने िंगीत या सफल्म िंगीत की बढ़ती लोकसप्रयता 

को वतामान िमय में िवात्र देखा जा िकता ह.ै प्रारम्भ िे ही सित्रपट को लोकसप्रय एवं िफल बनाने में िंगीत की 

महत्वपूणा भूसमका रही ह.ै िंगीत की ऐिी कोई सविा नहीं सजिका पररष्कृत और मिुरतम रूप सफल्म िंगीत में प्रयुक्त न 

हुआ हो. अनेक िंगीत प्रिान सफल्मों ने भारतीय िंगीत जगत पर अपना असमट प्रभाव छोड़ा है.2 

 सित्रपट िंगीत में िभी सविाओ ंके दशान होते हैं. इिका उद्देश्य मानव मन के गहनतम भावों की िुन्दर एवं 

िफल असभव्यसक्त िरल िुनों द्वारा करना ह.ै िाथ ही िािारण िंगीत रसिकों का मनोरंजन करना भी उिका प्रथम उद्देश्य 

ह.ै सफल्म िंगीत अपने श्रोताओ ंके मनोरंजन हतेु शास्त्रीय एवं लोकिंगीत की सवसवि गायन सविाओ ंका आश्रय लेता 

रहा ह.ै पररवसतात िमय के िाथ पररवसतात होती जनरुसि को पहिान कर तीन िे िार समनट की अवसि में कणासप्रय िंगीत 

का सनमााण करना, शब्दों एवं काव्य की भावना को िमझते हएु स्वरों का प्रयोग कर िुन्दर िुन रिना तयैार करना इिकी 

महत्वपूणा सवशेषता ह.ै3 

 िवाक् सफल्मों के सनमााण एवं प्रिलन िे पूवा भारत में लोक िंगीत एवं शास्त्रीय िंगीत ही प्रिसलत था. सिनेमाघर 

में मूक सफल्म के प्रदशान िे पूवा सफल्म की पटकथा जानकर िंगीत मण्डली सवसभन्न दृश्यों के हाव-भाव का प्रदशान 

शास्त्रीय िंगीत की सवसवि गायन सविाओ ंके द्वारा िे सकया करती थी. इि प्रकार िे भारतीय सफल्मों में शास्त्रीय िंगीत 

की सविाओ ंका आगमन मूक सित्रपट के िमय िे ही हो गया माना जा िकता ह.ै  

 सित्रपट िगीत के सवकािक्रम का अध्ययन करने िे यह दृसिगत होता ह ैसक 30 के दशक िे िवाक् सफल्मों में  

शास्त्रीय िंगीत की सवसवि गायन शैसलयों का प्रयोग होना प्रारम्भ हो गया था. सित्रपट िंगीत में शास्त्रीय िंगीत की गायन 

सविाओ ंके प्रयोग का एक कारण यह भी रहा सक उि िमय के असिकांश िंगीतकार सकिी न सकिी घराने िे थे. इिसलए 

उनके द्वारा सनसमात िंगीत में उनके घराने की बंसदशों अथवा गायकी के दशान िहज एवं स्वाभासवक रूप िे होते हैं. 

शास्त्रीय िंगीत अथाात सहन्दसु्तानी िंगीत की िमस्त गायन सविाओ ंको सित्रपट िंगीत ने खुले सदल िे अपनाया ह ैऔर 
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िाथ ही यह कहना भी अनुसित न होगा सक ये सविाएं सित्रपट िंगीत को िुिसजजत कर इिका असभन्न अंग बन गई. 

वैिे तो इन िभी सविाओ ंमें अगसणत गीतों की रिना हुई. इनमें शास्त्रीय गायन शैसलयों में ध्रपुद, ख्याल, तराना, रागमाला 

इत्यासद का प्रयोग िफलतापूवाक सकया गया. यद्यसप असिकांश गीत ख्याल शैली के ही रिे गये परन्तु कुछ गीत अन्य 

शैसलयों में भी जनिािारण के िमक्ष प्रस्तुत करने में सफल्म िंगीतकार िफल रह ेहैं.  

 सित्रपट िंगीतकारों को सफल्म में जहां कहीं भी, जब भी उपयुक्त पररसस्थसत या कथावस्तु समली तो शास्त्रीय 

िंगीत पर आिाररत गीत-िंगीत या सबल्कुल सवशुद्ध रूप में शास्त्रीय िंगीत की गायन शैसलयों एवं उनकी बंसदशों का 

प्रयोग करने िे नहीं िकेू. वास्तव में शास्त्रीय िंगीत अत्यन्त मयाासदत एवं सनयमों में पूणातः बासित होकर एक सनसित 

परम्परा के अनुिार प्रस्तुत सकया जाने वाला िंगीत ह.ै भले ही यह िंगीत िािारण िंगीत पे्रसमयों के सलए नहीं हो िकता. 

परन्तु सफल्मी िंगीतकारों ने इि िंगीत को कम िे कम िमय में अत्यसिक िुन्दरता िे प्रस्तुत सकया. इनमें रसित गीतों 

को िंगीत रसिकों िे ही नहीं, जनिािारण िे भी स्नेह प्राप्त हुआ ह.ै  

धु्रपद गायन शैली का चित्रपट में प्रयोग: 

भारतीय सित्रपट में ख्याल, ठुमरी, दादरा गायन का प्रयोग तो प्रिरु मात्रा में सकया गया सदखाई देता ह,ै परन्तु ध्रपुद गायन 

सविा का प्रयोग कुछ एक सित्रपट में सकया गया समलता है. ध्रपुद गायन सविा का मध्यकाल में काफी प्रिलन था. 

इिसलए मध्यकाल के इसतहाि को दशााते सित्रपट में ध्रपुद गायन की झलक दशााने का प्रयाि सित्रपट के कुछ िंगीतकारों 

ने सकया ह.ै हालांसक सित्रपट में ध्रपुद गायन को पूणातः परम्परागत ढंग िे प्रस्तुत नहीं सकया गया ह ैक्योंसक तीन घंटें की 

सफल्म में प्रायः गीत िार-पांि समनट का ही होता ह ैऔर ध्रुपद का तो आरसम्भक आलाप ही एक घंटे के आि-पाि 

िला जाता ह ैतो इिसलए सफल्म में इिका पूणातः प्रस्तुसतकरण िम्भव नहीं ह.ै इि बात को ध्यान में रखकर एवं दशाकों 

के मनोरंजन को भी प्राथसमकता देते हुए सित्रपट के गीतों का सनमााण इि गायन के आिार एवं प्रभावािीन सकया गया. 

क्योंसक सित्रपट की सवषयवस्तु में वास्तसवकता लाने हतेु ही इि प्रकार िे िगंीत रिना करना िगंीतकारों का उद्देश्य होता 

ह.ै ‘तानिेन’ एवं ‘िगंीत िम्राट तानिेन’ इन दो सित्रपट के गीतों में ध्रपुद गायन शैली का स्वतन्त्र प्रयोग सदखाई देता ह.ै 

 भारत के िंगीत िम्राट तानिेन के जीवन की कुछ ित्य घटनाओ ंपर 1943 में एक सफल्म बनाई गई और उिका 

नाम भी ‘तानिेन’ ही रखा गया. इिके सनदेशक जयन्त देिाई और िंगीतकार खेमिंद प्रकाश थे. िंगीतकार खेमिंद 

प्रकाश ने तानिेन के िमय के इसतहाि को ध्यान में रखते हुए िभी गीतों की रिना शास्त्रीय िगंीत की ध्रपुद गायन शैली 

के आिार पर की, िूंसक तानिेन के काल में ध्रपुद गायन प्रिसलत था और तानिने स्वयं ध्रपुद के एक महान गायक थे. 

राज दरबारों में ध्रुपद गायन को प्रिसलत करने का श्रेय तानिेन को ही जाता है. इिी कारण िंगीतकार ने सित्रपट तानिेन 

(1943) के गीतों की रिना ध्रपुद गायन के रूप में की. इि सफल्म में तानिेन की भूसमका सनभाने के सलए उि दौर के 

महान गायक एवं असभनेता के.एल. िहगल को िुना गया. इि सित्रपट में िंगीतकार ने राग यमन एवं ताल िैताल में 

‘िप्त िुरन तीन ग्राम’ ध्रपुद िमरूपी गीत की रिना कर इिे के.एल. िहगल िे गवाया.4 इि ध्रपुद का गायन महाराज 
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अकबर के दरबार में तानिेन द्वारा करते हुए, इि सित्रपट में िफलतापूवाक दशााया गया. पखावज पर िौताल एवं 

लयकाररयों के िुंदर प्रयोग ने इिे और भी िुंदर बनाया. बंसदश के बोल भी बेहद िुंदर सलखे गये. इिी सफल्म में ‘रुमझमु 

िाल सतहारी’ गीत भी ध्रपुद अंग की रिना ह ैसजिे राग शंकरा में स्वरबद्ध सकया गया .5 इिका गायन भी के.एल. िहगल 

द्वारा ही सकया गया. इिके असतररक्त ‘दीया जलाओ जगमग’ भी राग यमन में रसित गीत का गायन के.एल. िहगल ने 

ध्रपुद अंग िे सकया .6 इि गीत का प्रयोग भी राजदरबार में तानिेन के जीवन की वास्तसवक घटना का दृश्य सफल्माने हते ु

सकया गया. इिी सित्रपट में नासयका की भूसमका में असभनेत्री एवं पार्श्ा  गासयका खुशीद बानो द्वारा गाया राग मेघ मल्हार 

में रसित ‘बरिो रे काले बदरवा’ भी ध्रुपद शैली का गीत ह ै.7  

 1962 में तानिेन की िांगीसतक यात्रा एवं जीवन पर आिाररत एक और सफल्म का सनमााण सकया गया. सजिका 

शीषाक ‘िंगीत िम्राट तानिेन’ रखा गया. इि सित्रपट में भी गीतों की रिना ध्रपुद गायन शैली में की गई. हालांसक इि 

सित्रपट में ख्याल शैली का प्रयोग भी सदखाई देता है, जो सक उसित प्रतीत नहीं होता. क्योंसक तानिेन के िमय में  ध्रपुद 

गायन ही प्रिलन में था. मसन्दरों एवं राज दरबारों में ध्रपुद गायन शैली का गायन सकया जाता था. इि सित्रपट में ‘िुि 

सबिर गई आज अपने गुनन की’8 राग हमेन्त में ‘िप्त िुरन तीन ग्रान’9 राग भूपाली में , ‘दीपक जलाओ’ राग दीपक में 

तथा सवसभन्न रागों का लक्षण बताते हुए रागमाला का गायन ध्रपुद शैली में सकया .10 इन गीतों में पखावज पर िूलताल 

एवं झपताल के खुले बोलों का प्रयोग सकया गया ह.ै 

ख्याल गायन शैली का चित्रपट संगीत में प्रयोग 

शास्त्रीय िंगीत में ख्याल गायन शैली को िवाशे्रष्ठ स्थान प्राप्त ह,ै िािारणतः शास्त्रीय िंगीत िे असभप्राय ख्याल शैली िे 

ही सलया जाता ह.ै भारतीय शास्त्रीय िंगीत में सजि प्रकार इि सविा का सवशेष स्थान ह,ै उिी प्रकार सफल्म िंगीत में भी 

इि गायन शैली का प्रयोग अन्य शैसलयों की अपेक्षा असिक रहा है. अतः सित्रपट िंगीत में इिका दबदबा आज भी 

बना हुआ ह.ै 

ख्याल शैली के गीतों का सित्रपट िंगीत में अत्यन्त प्रिलन रहा ह.ै इनमें कुछ गीत तो ख्याल अंग िे रिे गये 

हैं और कहीं-कहीं ख्याल की परम्परागत बंसदशों का भी प्रयोग हुआ ह.ै इनकी िूिी बहुत लम्बी ह.ै शोि पत्र की िीमा 

को ध्यान में रखते हुए इनका वणान िंसक्षप्त रूप में करने का प्रयाि सकया गया ह.ै 

 1932 में बनी इम्पीररयल सफल्म कम्पनी की ‘मािुरी’ पहली सफल्म थी सजिके ग्रामोफोन ररकाडा जारी हुए. 

प्राणिुख नायक के िंगीत सनदेशन में इि सफल्म के कुछ गीत प्रो0 सवनायक राव पटवद्धान की आवाज में ह ै.11 सजिमें 

‘िररता िुगन्ि शोभे बिंत
12 (राग बिंत), प्रमुख बानी तू कमला मोह ेकाह ेशरमाए13 (राग सकरवाणी), अहकंार करके 

हमेशा 14(राग मालकोंि) दु्रत ख्याल रूपी गीत उत्कृि शास्त्रीय गायक पं0 सवनायकराव पटविान द्वारा गाये गये हैं. इि 

सित्रपट में उन्होंने बतौर असभनेता भूसमका भी सनभाई ह.ै इिके असतररक्त ‘कैिे देखूूँ मािुरी’ सवशुद्ध दु्रत ख्याल की बंसदश 

भी इिमें उन्हीं द्वारा गाई गई ह ै.15 
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 1952 में बनी सफल्म बैजू बावरा में सवलसम्बत एवं कुछ दु्रत ख्याल की रिनाओ ंका प्रयोग सकया गया. सजन्हें 

िंगीत सनदेशक श्री नौशाद अली ने उत्कृि शास्त्रीय गायकों िे इि सित्रपट में गवाया. इनमें ‘तोरी जय-जय करतार’16 

राग पूररया िनाश्री में दु्रत ख्याल की बंसदश एक ताल में प्रस्तुत की तथा राग देिी में, एक ताल में सनबद्ध सवलसम्बत 

ख्याल, ‘तुम्हरे गुण गाऊूँ ’ और तीन ताल में दु्रत ख्याल ‘आज गावत मन मेरो झूम के’17 पसण्डत डी.वी. पलुस्कर के िाथ 

उ0 अमीर खाूँ ने जुगलबन्दी में गाए. इिके असतररक्त इिी सित्रपट में राग मालकौंि में ख्याल अंग िे एक बहुत मिरु 

भजन ‘मन तरपत हरर दशान को आज’18 को मुहम्मद रफी िे भावमयी और िोज़पूणा आवाज़ में गवाया गया. जो सक 

वतामान िमय में भी िंगीत रसिकों के हृदय को आनन्द प्रदान कर रहा ह.ै इिी वषा ‘राग रंग’ सित्रपट में राग यमन में 

िुप्रसिद्ध दु्रत ख्याल ‘ऐरी आली सपया सबन’19 को लता मंगेशकर ने मिुर िरगमों एवं तानों के िाथ प्रस्तुत सकया. 

‘मल्हार’ (1951) सित्रपट में ‘गरजत बरित भीजत आइलो’20 गौढ़ मल्हार राग में सनबद्ध दु्रत ख्याल की बंसदश को 

िंगीत सनदेशक रोशन ने िरु िाम्राज्ञी लता मंगेशकर िे सफल्म के प्रारंभ में गवाया. इिी बंसदश की िुन व शब्द में कुछ 

फेरबदल करके ‘गरजत बरित भीजत आइलो’21 दु्रत ख्याल की बंसदश को इिी राग में रिकर िंगीत सनदेशक एि.एन. 

सत्रपाठी ने इिको िुमन कल्याणपुरी एवं कमल बरोत िे युगल स्वर में सित्रपट ‘बरिात की एक रात’ में गवाया. स्थायी 

के मुखड़े के बोल लगभग िमान हैं, शेष पद रिना सभन्न ह ैपरन्तु स्थायी अन्तरे की िुन लगभग िमान रखी ह.ै यह गीत 

िंभवतः राग छायानट पर आिाररत ह.ै यदा-कदा राग कामोद का िलन भी झलकता ह.ै इिमें बोल, आलाप और तानों 

िे िौन्दया में वसृद्ध हुई ह.ै  

 लता मंगेशकर ने ही 1955 में ‘िीमा’ सित्रपट में राग जयजयवंती में मिुर दु्रत ख्याल ‘मन मोहना बड़े झूठे’22 

गाया सजिमें खूबिूरत आलाप और तानों का प्रयोग कर अपने मिुर कण्ठ िे उिे अलंकृत सकया.  

 1956 में आई सफल्म ‘बिंत-बहार’ में िंगीतकार शंकर-जयसकशन ने असवस्मरणीय िंगीत सदया. इिका 

िवाप्रसिद्ध गीत ‘केतकी गुलाब जूही’23 बिंत में रसित दु्रत ख्याल ह ै सजिको शास्त्रीय िंगीत के प्रख्यात गायक पं॰ 

भीमिेन जोशी  के िाथ पार्श्ा  गायक मन्ना डे ने बड़ी तैयारी िे अत्यन्त िुन्दर ढंग िे प्रस्तुत सकया. इि गीत की शास्त्रीयता 

गायकों के नाम जानने पर ही प्रमासणत हो जाती है. बिंत और बिंत बहार रागों के आिार पर सनसमात की गई यह एक 

परम्परागत शास्त्रीय ढंग की बंसदश है .24 इिके असतररक्त इिी सित्रपट में ‘अनोखा लाडला’ राग दरबारी कान्हड़ा में 

मन्ना डे ने तथा ‘फूलन के हरवा’ को राग पूररया में मुहम्मद रफी ने केवल आलाप रूप में अल्प िमय के सलए गाया. 

 सित्रपट ‘झनक-झनक पायल बाजे (1955)’ शास्त्रीय गीत िंगीत एवं नतृ्य पर आिाररत हैं इिमें इिका शीषाक 

गीत ‘झनक झनक पायल बाजे’ को अड़ाना में उ0 अमीर खाूँ ने गाया. इिमें ‘आई रुत िावन की’ रागमासलका को लता 

व मन्ना डे ने िमिुर आवाज़ों में गाया.25 शास्त्रीय िंगीत के िाथ नतृ्य का िुन्दर िंगम इि सित्रपट में देखने को समलता 

ह.ै इिके िंगीत सनदेशक श्री बिन्त देिाई ह.ै 
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 1957 में सित्रपट ‘रानी रूपमती’ में राग दरबारी कान्हड़ा में एकताल में सनबद्ध दु्रत ख्याल ‘उड़ जा भंवरे’ को 

मन्ना डे तथा ‘आजा भूँवर’ को तीन ताल में लता मंगेशकर ने गाया.26 इिी वषा सित्रपट ‘देख कबीरा रोया’ में राग 

जयजयवन्ती में रसित दु्रत ख्याल ‘बैरन हो गई रैन’ को मन्ना डे ने गाया.27  

 1960 में ‘मुग़ले आज़म’ सित्रपट में उ॰ बड़े गुलाम अली खाूँ द्वारा रागेर्श्री में गाये मिुर दु्रत ख्याल ‘शुभ सदन 

आयो राज दुलारे’28 का प्रयोग नौशाद िासहब ने कुछ क्षण के सलए सकया. 1961 में सित्रपट ‘छाया’ में िसलल िौिरी 

के िंगीत सनदेशन में लता मंगेशकर ने राग बहार में ‘छम-छम नाित आई बहार’ गीत गाया.29  

 1963 में ‘तेरी िूरत मेरी आूँखे’ सित्रपट में ख्याल अंग में ‘पूछो न कैिे मैंने रैन सबताई’30 गीत राग अहीर भैरव 

में रिा गया ह.ै इि राग के पूवाांग में भैरव तथा उत्तरांग में काफी राग समसश्रत होता ह ैअतः इि गीत में भी राग के इि 

िलन का ध्यान रखा गया ह.ै  ताल पंजाबी ठेका झोल देकर बजाया गया ह ैसजिके कारण गीत में गंभीरता का आभाि 

होता ह.ै िारंगी का प्रयोग इिमें मनमोहक लगता ह.ै मन्ना डे ने इि गीत को गाकर िंगीत रसिकों के हृदय में सवशेष 

स्थान प्राप्त सकया ह.ै इि गीत की िुन बेहद हृदयस्पशी ह.ै  

 1964 में सित्रपट ‘सित्रलेखा’ में राग कलावती में ‘ऐरी जाने ना दूंगी’31 लता मंगेशकर द्वारा गाया लोकसप्रय 

गीत ख्याल अंग का ही है. सित्रपट ‘सदल की राहें’ में ‘हरर गुण गावे व्याकुल मनवा’32 तथा ‘भोर आई मदमाती’ भी 

ख्याल अंग की बंसदश ह,ै सित्रपट ‘बाविी’ में राग अल्हयैा सबलावल में ‘भोर आई गया असन्ियारा’33 , सित्रपट 

‘आलाप‘ में राग भैरवी में ‘माूँ िरस्वती शारदे’34 इत्यासद गीत ख्याल अंग िे रिे गये सजनको जनिािारण िे काफी स्नेह 

प्राप्त हुआ. 

 80 के दशक में भी कुछ सित्रपटों में दु्रत ख्यालों का प्रत्यक्ष प्रयोग सकया गया तो कहीं ख्याल शैली में गीतों की 

रिना की गई. ‘िश्मे बद्दूर’ सित्रपट में हमेंती शुक्ला तथा येशुदाि िे दो गीत ख्याल शैली में गवाए गए. पहला राग मेघ 

में रसित ‘कहाूँ िे आये बदरा’35 बहुप्रिसलत गीत ह ैतथा दिूरा काफी राग में ‘काली घोड़ी द्वार खड़ी’36 गीत ह.ै सित्रपट 

‘सवजेता’ (1982) में आशा भोंिले और ित्यशील देशपांडे न ेराग अहीर भैरव में ‘मन आनंद आनंद छायो’37 शु्रसतसप्रय 

दु्रत ख्याल गाया. 

 1990 में सित्रपट ‘लेसकन’ में भी शास्त्रीय िंगीत का सवशेष प्रयोग सकया गया सजिमें हृदयनाथ मंगेशकर तथा 

लता मंगेशकर ने राग गजुरी तोड़ी में दु्रत ख्याल ‘जा जा रे जा पसथकवा’ गाया तथा आशा भोंिले ने ख्याल शैली का 

गीत राग सबलािखानी तोड़ी में ‘झूठे नैना बोले िांिी बसतया’38 को बखूबी सनभाया ह.ै गीत में राग के स्वरूप को 

िफलतापूवाक बनाये रखा गया . गीत का उठान िलत तान में लेकर आशा भोंिले ने िंगीत रसिकों का ही नहीं शास्त्रीय 

िंगीतकारों का भी मन मोह सलया. 
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         1999 में ‘हम सदल दे िकेु िनम’ सफल्म में वतामान िमय के िफल िंगीत सनदेशक इस्माइल दरबार ने राग अहीर 

भैरव की बहुप्रसिद्ध दु्रत ख्याल की बंसदश ‘अलबेला िजन आयो री’39 का प्रयोग बड़ी िुंदरता ि ेसकया. दु्रत ख्याल की  

इि बंसदश को पािात्य िंगीत के िाथ समसश्रत कर इिे शास्त्रीय गायक उ0 िुल्तान खाूँ, पार्श्ा गासयका कसवता कृष्णमूसता 

एवं पार्श्ा गायक शंकर महादेवन िे गवाया गया जो सक जनिािारण में बेहद लोकसप्रय हुआ. इि गीत द्वारा िािारण 

िंगीत रसिक भी िहजतापूवाक शास्त्रीय िंगीत िे जुड़ गये. इिके असतररक्त पसटयाला घराना के िंस्थापक उस्ताद बड़े 

गुलाम अली खाूँ द्वारा गाया राग गुजारी तोड़ी में प्रसिद्ध दु्रत ख्याल ‘भोर भई तोरी राह तकत सपया’40 का प्रयोग सित्रपट 

‘सदल्ली-6’ में सकया गया. वतामान िमय की युवा गासयका श्रेया घोषाल की आवाज़ में इिी बंसदश को गवाकर उिमें 

उस्ताद बड़े गुलाम अली खाूँ  की ररकॉसडांग को  आिुसनक तकनीक िे  समलाकर  नवीन ढंग िे  प्रस्तुत सकया गया. श्रेया 

घोषाल जो शास्त्रीय िंगीत में भी काफी सनपुण ह,ै ने इि गीत को बड़े िुन्दर ढंग िे िफलतापूवाक गाया. इिके असतररक्त 

इिी गासयका ने वतामान िमय का लोकसप्रय गीत ‘मेरे ढोलना िुन’ राग गारा में दु्रत ख्याल शैली में गाकर िबका मन 

मोह सलया. 2005 में सित्रपट ‘सकिना’ में उ॰ रासशद अली का गाया राग सकरवाणी में एक ताल में सनबद्ध दु्रत ख्याल 

‘तोरे सबन मोह ेिैन नहीं’41 भी बहुत मिुर ख्याल ह.ै सित्रपट ‘यात्रा’ (2007) में इन्होंन ेही राग मेघ में झपताल में पहले 

सवलसम्बत ख्याल सफर तीनताल में दु्रत ख्याल का गायन सकया. बंसदश के बोल थे ‘गरजे घटा (सवलसम्बत ख्याल)’ तथा 

‘गगन गरज िमकत दासमनी (दु्रत ख्याल)’. 2008 में ‘ब्लैक एंड व्हाइट’ सित्रपट में िुखसवंदर सिंह के िंगीत सनदेशन में 

उन्हीं की तथा िािना िरगम की आवाज में गाया राग दरबारी कान्हड़ा में ख्याल अंग िे ‘जोगी आया रे’42 गीत भी 

कणासप्रय प्रतीत होता ह.ै  

सित्रपट ‘युवराज’ (2008) में ए.आर. रहमान न ेराग भीमपलािी में दु्रत ख्याल की िुप्रसिद्ध बंसदश ‘लट उलझी िुलझा 

जा’43 का पािात्यकरण करके गया. सित्रपट ‘मॉसनांग वॉक’ (2009) में उ॰ रासशद अली न ेश्रेया घोषाल एवं जोई बरुआ 

के िाथ ख्याल अंग का गीत ‘भोर भए’44 को राग लसलत एवं पूररया िनाश्री में गाया.  

वतामान िमय में इटंरनेट पर वेब िीररज़ का बहतु प्रिलन ह.ै हाल ही में (2020) ‘बंसदश बैंसडट्ि’ नामक शास्त्रीय िंगीत 

पर आिाररत वेब िीररज़ में ख्याल गायन शैली एवं उिकी बंसदशों का िफल प्रयोग सकया गया ह.ै इिमें पसटयाला घराने 

के प्रसतसष्ठत गायक पं॰ अजय िक्रवती जी न ेराग मल्हार में दु्रत ख्याल ‘गरज-गरज आज मेघ’45 का गायन कर िगंीत-

रसिकों को आनंद सवभोर सकया ह.ै इिी बंसदश को बाद में बड़े िुंदर एवं आकषाक ढंग ि ेजुगलबंदी के रूप में भी प्रस्तुत 

सकया गया ह.ै इिी श्रृंखला में श्रीया िौंदर न ेशंकर महादेवन के िगंीत सनदेशन में राग सबहाग में दु्रत ख्याल की परंपरागत 

बंसदश ‘लट उलझी िुलझा जा’46 का गायन बड़ी खूबिूरती िे सकया ह.ै इिी में राग भैरव में दु्रत ख्याल की प्रािीन एवं 

परंपरागत बंसदश ‘जागो मोहन प्यारे’47 का गायन िामसूहक रूप ि ेपुरूष गायकों ि े करवाया  गया ह.ै इिका प्रयोग वेब 

िीररज़ में शुरूआत में ही सकया गया . 
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 इि प्रकार िे सित्रपट िंगीत में शास्त्रीय गायन सविा ख्याल का प्रयोग प्रारम्भ िे लेकर वतामान िमय तक 

सित्रपट िंगीतकारों द्वारा िमय-िमय पर सकया जाता रहा ह.ै सजिे जनिािारण ने अत्यन्त िराहा है. सफल्म िंगीत 

सनदेशकों का उद्देश्य िदवै जनरुसि के अनुकूल िगंीत सनमााण करना रहा ह,ै सित्रपट के शुरूआती दौर में लोगों की 

शास्त्रीय िगंीत के प्रसत रुसि को ध्यान में रखते हुए उन्होंनें ऐिे गीतों का िजृन सकया, सजनका आिार पूणातः शास्त्रीय 

िंगीत था .48 सफल्म िंगीत में शास्त्रीयता केवल वहीं तक समलती हैं, जहाूँ तक वह जनता जनादान के सित्त को अनुरंसजत 

कर िकने में िमथा ह ै.49 िम्भवतः  यही कारण था सक शास्त्रीय िंगीत की सविाओ ंिे अलंकृत इन गीतों को जनिािारण 

िे शुद्ध शास्त्रीय िंगीत की अपेक्षाकृत असिक स्नेह प्राप्त हुआ. इिके असतररक्त एक कारण यह भी हो िकता ह ैसक इन 

गीतों के सनमााण में िैकड़ों कलाकारों का योगदान रहता ह ैतथा इन गीतों के सलए सवसभन्न वाद्यों का प्रयोग सकया जाता 

ह.ै मात्र तीन-िार समनट में ये गीत िंगीत रसिकों को िंपूणा रि का आस्वादन कराने में िफल हो जाते हैं. 

 सित्रपट में िंगीत की भूसमका दरअिल बहुत पहले बोलती सफल्म की ररलीज़ के िाथ ही तय हो िकुी थी. 

सवडंबना यह ह ैसक ‘आलम-आरा’ िसहत इि शुरुआती दौर की अनेक सफल्मों के ररकाडा ही नहीं बने. 1931 िे 1934 

तक के वषों में सफल्म िंगीत के मात्र 44 ग्रामोफोन ररकाडा ही जारी हुए. इन पर 76 गीत अंसकत थे .50  कारणवश उि 

िमय के प्रिसलत गीतों के बारे में कोई सवशेष जानकारी प्राप्त नहीं होती. 

 आज तक सित्रपटों में शास्त्रीय िंगीत को महत्वपूणा स्थान प्राप्त हुआ ह ैयहाूँ तक सक इिे सित्रपटीय शास्त्रीय 

िंगीत की िंज्ञा प्रदान की गई ह ैक्योंसक प्रायः सजतन ेभी शास्त्रीय िंगीत प्रिान सित्रपट बने उन्हें खूब िराहना समली और 

उन सित्रपटों को आिार प्रदान करने में शास्त्रीय िंगीत की महत्वपूणा भूसमका रही ह.ै51 

उपसंहार 

सफल्म िंगीत िवािुलभ ह.ै सित्रपट में शास्त्रीय गायन सविाओ ंका प्रयोग सफल्म िंगीत एवं शास्त्रीय िंगीत दोनों के सलये 

ही सहतकारी सिद्ध हुआ ह,ै क्योंसक जहां एक ओर सित्रपट िंगीत में नवीनता हतेु शास्त्रीय िंगीत का प्रयोग कर उिे 

पािात्य िंगीत के अनावश्यक प्रभाव िे भी बिाया जा िका ह,ै वहीं जनिािारण को शास्त्रीय िंगीत का प्रिलन करने 

एवं लोक रुसि जागतृ करने में सफल्म िंगीत के योगदान को अनदेखा नहीं सकया जा िकता. ध्रुपद , ख्याल, ठुमरी, टप्पा 

इत्यासद सफल्मी दायरे में आकर ऐिे िज उठे सक जनिािारण झूम उठा.  

 कई सफल्म गीत शास्त्रीय िंगीत की सवसवि गायन शैसलयों और रिनाओ ंका आिार पाकर अत्यन्त जनसप्रय 

हुए हैं. यही नहीं शास्त्रीय िंगीत के कलाकारों-पं0 भीमिेन जोशी, उ0 अमीर खाूँ, उ0 बड़े गुलाम अली खाूँ,  सकशोरी 

अमोणकर, उ0 गुलाम मुस्तफा खाूँ, डी0वी0 पुलस्कर, पं0 रसव शंकर, अली अकबर खाूँ, उ0 रासशद खाूँ, बेगम परवीन 

िुल्ताना, पं0 अजय िक्रवती इत्यासद शास्त्रीय गायकों ने भी सफल्म िंगीत में अपने गायन द्वारा इिे िशक्तता प्रदान की 

ह.ै हमारा शास्त्रीय िंगीत भारतीय िंगीत की सवराित ह ैजो हमें अपने पूवाजों िे पीढ़ी-दर-पीढ़ी प्राप्त हुई ह,ै दीघाकाल िे 

यह िलती आ रही ह ैतथा भसवष्य में भी यह दीघाकाल तक िलती रहगेी. सित्रपटों में सजतना भी िंगीत शास्त्रीय िंगीत 
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के आिार पर सनसमात हुआ, उनकी तरो-ताज़गी आज भी कायम ह.ै इि प्रकार िे जहां एक ओर सित्रपट िंगीत के सगरत े

हुए स्तर को ऊपर उठाया जा िकता ह,ै वहीं शास्त्रीय िंगीत की सविाओ ंके प्रिलन में सित्रपट िंगीत एक िशक्त माध्यम 

के रूप में महत्वपूणा भूसमका सनभा िकता है.  
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