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साराांश 

क़व्वाली भारतीय संगीत की एक गायन शैली व प्राचीन ववधा ह.ै विसको सामूवहक रूप से 

गाया िाता ह.ै भारतीय सगंीत में विस प्रकार वभन्न-वभन्न गायकी का प्रादभुााव हुआ. िैसे- 

ध्रपुद, धमार, टप्पा, ख़्याल, ग़ज़ल, उसी प्रकार क़व्वाली को भी वहन्दसु्तानी संगीत व भारतीय 

संगीत में उरूज़ वमला. विसका मूल उद्देश्य आध्यात्म को प्रदवशात करना था. िो गुरूमत संगीत 

की रूपरेखा में आता था. विसमें गुरू व पीर और अपने ईश्वर व अल्लाह की इबादत व अराधना की िाती थी. वैसे ही 

क़व्वाली सूफ़ी संगीत का एक परम्परागत रूप ह.ै संगीत का यह स्वरूप भारतीय रागों और गायन की कुल, बसन्त, 

नात और रंग िैसी परम्परागत शास्त्रीय शैवलयों पर आधाररत है. क़व्वाली में अवधी, ब्रि, खड़ी बोली, फ़ारसी, 

पंिाबी िैसी के्षत्रीय भाषाओ ंका अनुपम वमश्रण देखने को वमलता ह.ै क़व्वाली का िन्म भारतीय संगीत के गभा से 

हुआ ह.ै इसमें वनबद्ध तथा अवनबद्ध दोनों प्रकार के संगीत का समावेश ह.ै यह एक समूह गायन ह,ै विसमें एक या 

अनेक मुख्य स्वरों के साथ कई सहायक स्वर होते हैं. स्थाई गाते समय तावलयों यावन लय का प्रयोग, अन्तरों में 

वववभन्न प्रकार से भाव वदखाते ताल रवहत प्रस्तुवत, प्रत्येक अन्तरे के पश्चात् बहुत सुन्दर तथा भावपूणं ढंग से पुनः स्थाई 

में आकर ताल वादन का प्रारम्भ, कुछ ववशेष प्रकार की तान, बोलतान, आलाप तथा बोल आलाप आवद का सुन्दर 

प्रयोग यह आभास वदलाता ह ैवक वनबद्ध तथा अवनबद्ध संगीत का समावेश ह.ै प्रस्तुत शोध पत्र में वहदंुस्तानी कव्वाली 

के सांगीवतक पक्ष और उसके सावहवत्यक स्वरुप की चचाा करने का प्रयास वकया गया ह.ै 

मूल शब्द - क़ौल, बसन्त, नात, रंग, औसलया (फ़ना-फ़-शेख़), पीर (फ़ना-फ़-रसूल), फ़कीर (फ़ना-फ़-अल्लाह). 
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भारतीि क़व्वाली का साांगीहतक पक्ष:  पंचलसलत कलाओ ंमें संगीत और सासहत्य का पृथक्-पथृक् स्थान ह.ै दोनों 

खुद में श्रषे्ठ व पूर्ण मानी जाते हैं परन्तु दोनों में ही आंसशक रूप से एक दसूरे के प्रभाव यदा कदा पररलसित होते रहते हैं. 

भारतीय क़व्वाली गायन संगीत और सासहत्य का उत्तम समागम स्थल ह.ै क़व्वाली में बैठे श्रोता व उस गायकी स े

सनस्बत रखने वाले जानसीन क़व्वाली गायन के दररसमयान सजतना आनन्द संगीत का लेते हैं उतना ही आनन्द 

सासहसत्यक के पि का भी लेते हैं. क़व्वाली भारतीय संगीत की एक गायन शैली व प्राचीन सवधा ह.ै सजसको सामूसहक 

रूप से गाया जाता ह.ै भारतीय संगीत में सजस प्रकार सभन्न-सभन्न गायकी का प्रादभुाणव हुआ. जैसे- ध्रपुद, धमार, टप्पा, 

ख़्याल, ग़ज़ल, उसी प्रकार क़व्वाली को भी सहन्दसु्तानी संगीत व भारतीय सगंीत में उरूज़ समला. सजसका मूल उद्देश्य 

आध्यात्म को प्रदसशणत करना था. जो गुरूमत संगीत की रूपरेखा में आता था. सजसमें गुरू व पीर और अपने ईश्वर व 

अल्लाह की इबादत व अराधना की जाती थी.  

“वैसे ही क़व्वाली सूफ़ी संगीत का एक परम्परागत रूप ह.ै संगीत का यह स्वरूप भारतीय रागों और गायन की 

कुल, बसन्त, नात और रंग जैसी परम्परागत शास्त्रीय शैसलयों पर आधाररत ह.ै क़व्वाली में अवधी, ब्रज, खड़ी बोली, 

फ़ारसी, पंजाबी जैसी िेत्रीय भाषाओ ंका अनुपम समश्रर् देखने को समलता ह.ै1 

क़व्वाली का जन्म भारतीय संगीत से हुआ ह.ै इसमें सनबद्ध तथा असनबद्ध दोनों प्रकार के संगीत का समावेश 

ह.ै यह एक समूह गायन ह,ै सजसमें एक या अनेक मुख्य स्वरों के साथ कई सहायक स्वर होते हैं. स्थाई गाते समय 

तासलयों यासन लय का प्रयोग, अन्तरों में सवसभन्न प्रकार से भाव सदखाते ताल रसहत प्रस्तुसत, प्रत्येक अन्तरे के पश्चात् 

बहुत सुन्दर तथा भावपूरं् ढंग से पुनः स्थाई में आकर ताल वादन का प्रारम्भ, कुछ सवशेष प्रकार की तान, बोलतान, 

आलाप तथा बोल आलाप आसद का सुन्दर प्रयोग यह आभास सदलाता ह ै सक सनबद्ध तथा असनबद्ध संगीत का 

समावेश ह.ै2 

क़व्वाली के सन्दभण में हज़रत अमीर खु़सरो रहमतुल्लाअलैह का अहम योगदान ह.ै सजनकी वजह से क़व्वाली 

को भारतीय संगीत में एक सवशेष स्थान प्राप्त हुआ. “अमीर खु़सरों रहमतुल्लाअलैह ने क़व्वाली के अन्तगणत नवीन राग 

रासगसनयााँ बनायी थी. वे क़ौल, क़ल्बाना और नक़्शोगुल के नाम स ेप्रससद्ध हैं. क़ौल शब्द अरबी भाषा का ह ैतथा 

क़व्वाल भी अरबी शब्द है सकन्तु क़व्वाली शब्द उदूण का ह.ै क़व्वाली का जन्म उसी समय हुआ था जब सवसभन्न 

भाषाओ ंसे शब्द संग्रसहत करके उदूण अपना सनमाणर् कर रही थी.”3 क़व्वाली के प्रस्तुसत के सन्दभण में दो धाराओ ंका 

सज़क्र होता ह ैजो इस प्रकार हैं- सूसफ़यों में एक शे्रर्ी होती ह ैसजसमें कहा जाता ह ैसक -  

हद-हद चले सो औवलया, बेहद चलै सो पीर. 

और हद अनहद दोनौं चलैं, वाको नाम फ़कीर.. 
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सजसका अथण ह ैएक दायरे में चलता ह ैऔसलया और सबना दायरे में चलने वाला पीर  और दायरे व सबना 

दायरे में दोनों तरह चलने वाला उसका नाम फ़कीर होता ह.ै सजसमें तीन श्रेसर्यााँ आती हैं- औसलया (फ़ना-फ़ी-शेख़), 

पीर (फ़ना-फ़ी-रसलू) ,फ़कीर (फ़ना-फ़ी-अल्लाह), इसके आधार पर दो धाराओ ंका प्रवाह हुआ. 

मिहिल-ऐ-समा- समा में क़व्वाली की जो रूहानी महसफ़ल होती थी सजसमें बड़े-बड़े पीर और उनके मुरीद बा-वज़ू 

होकर ईशा की नमाज़ के बाद बैठकर सुनते थे उस महसफ़ल को महसफ़ल-ऐ-समा कहा जाता था. 

दरबार-ऐ-औहलिा- इस महसफ़ल का सम्बंध हज़रत सनज़ामुद्दीन औसलया के आस्तानें से माना जाता ह.ै जहााँ पर हर 

कोई आ जा सकता ह ै सकसी भी व्यसि के सलये मना नही होता ह ै सजसमें सूसफ़यों में और फ़कीरों में दशणन, श्रद्धा, 

आशीवाणद और दुवाओ ंकी बातें होती थी और लंगर चलता था व चलता ह ैउस महसफ़ल को दरबार-ऐ-औसलया के 

नाम से जाना जाता ह.ै  

क़व्वाली के ही प्रस्तुसत के उद्देश्य पर बुखाणत कुरैशी जी का कहना ह ै सक- "The Qawwali occasion as an 

assembly of divines has come to be conceptualized in terms of its equivalent in the worldy authority 

structure: The royal court of muslim rulers and its formal etiquette. It is implied in this concept that 

spiritual status does not contradict worldly status; rather, both must be incore – porated in the formal 

scheme of external manifestation. Accordingly, The Qawwali occasion Is a formal assembly, structured in 

accordance with the relative status of its participants, headed by the highest spiritual authority, and 

musically attended to by service professionals.  

Both us mahfil-e-sama and us darbar-e-auliya, the conception of the qawwali occasion may be 

termed on occasion for sufi devotees to ewperience mystical arousal within the framework of the sufi 

spiritual hierarchy, through the mediam of mystical songs performd by professional functionaries. This 

conception, along with all its implications regarding performer, medium of performance and audience, 

informs the structure of the qawwali occasion with respect to setting as well as procedure."4 

इसकी समग्रता में ‘महसफ़ल-ए-समा और दरबार-ए-औसलया‘ दोनों के रूप में क़व्वाली के मौके को सूफ़ी 

भिों के सलये सूफ़ी आध्यासत्मक पदानुक्रम के बंच (समूह) के भीतर धासमणक उते्तजना का अनुभव करने के सलये एक 

अवसर कहा जा सकता ह.ै पेशेवर कलाकारों द्वारा प्रदशणन सकये गये आध्यासत्मक (रहस्यमयी, गढ़ू, गुप्त) गीतों के 

माध्यम से यह धारर्ा कलाकार प्रदशणन के माध्यम और दशणकों के सम्बंध में इसके सभी सनसहताथों के साथ-साथ 

प्रसक्रया के सम्बंध में क़व्वाली के अवसर की संरचना को सूसचत करता ह.ै 

क़व्वाली में सांगीसतक पि की अगर बात करें तो इसमें काफ़ी बारीसक़यााँ मापी जाती हैं. ‘संगीत में जो राग 

रासगनी गाने के जो सनयम हैं उन सभी का ध्यान इस शैली में भी सवशेष रूप से रखा जाता है. यासन वादी, सम्वादी स्वरों 
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का प्रयोग, सववादी स्वर का भी यथायोग्य राग की सुंदरता बढ़ाने के सलए प्रयोग, काव्य की प्रकृसत के अनुरूप राग का 

चयन, इन सवसवधताओ ंका ख़ास ख़्याल क़व्वाली गायन में रखा जाता ह.ै हम कह सकते हैं सक सभी रचनाएाँ सकसी न 

सकसी राग में सनबद्ध होती हैं. समप्राकृसतक रागों का आसवभाणव तथा सतरोभाव बहुत कुशलता से सदखाया जाता ह.ै’ 

क़व्वाली की जन्म भूसम अजमेर मानी जाती ह.ै ‘अजमेर भारतीय संस्कृसत की खान रही ह.ै इस बारे में ठाकुर 

देसराज सलखते हैं सक मारवाड़ समूचे राजस्थान को कहा जाता ह.ै मारू और मांड के सवसनयोग से मारवाड़ की उत्पसत्त 

हुई. सजस प्रदेश का नामकरर् ही रागों के नाम से हुआ हो सफर वहााँ की लोक धुनों का क्या कहना. सफर वहााँ की गीत 

शैसलयों में असनवचणनीय आनन्द और प्रभाव का होना कोई अचरज की बात नहीं. लोक गीतों में मांड गीत शैली सजसमें 

आलाप, छोटी-छोटी तानें, कर्, खटका, मकुी, मीड़, सूत का कमाल ह.ै यहााँ वे आगे सलखते हैं सक यहााँ की लोक 

परम्परा में समस्त सांगीसतक तत्व पूर्ण रूपेर् सवकससत थे. सजनके अनुशीलन से क़व्वाली गीत शैली का जन्म हुआ, 

और लोक गीतों के सम्पकण  से क़व्वाली गीत शैली का जन्म हुआ, और लोक गीतों के सम्पकण  से यह शैली सचरंजीवी 

होती गई.‘ क़व्वाली भजन तथा कीतणन एक दसूरे के पयाणय हैं. भजनों में भसि संगीत का जो पुट होता ह ैउसी के दशणन 

हमें क़व्वाली में भी प्राप्त होते हैं. यासन भसि संगीत क़व्वाली का आधार ह.ै‘5 

‘क़व्वाली के सांगीसतक तानेबाने को लेकर रेगुला बुखाणत कुरैशी जी द्वारा कुछ इस प्रकार सटप्पर्ी करती ह ैसक 

'Within the framework of the musical setting there is a structuring in to two complementary sections which, 

too, are repeatable. These basic units of formal organization are characterized by registral pitch emphasis. 

The first and principal section establishes tonic and tonality in the form of the main ‘burden’ of the item or 

song, by moving mainly in the lower part of the octave. The second complementary section establishes a 

tonal centre above the tonic, usually the upper tonic or else the fifth, by moving mainly in the upper part of 

the octave.6 

क़व्वाली की जो संरचना व ढााँचा होता ह ैउसके भीतर दो पूरक वगों की संरचना रहती ह ैजो दोहराए जान े

योग्य होती ह.ै सजसमें सपच के आधार पर एक टोन सेट करते हैं और कुछ लोग उसके लोवर पाटण पर जाते हैं और दसूरे 

भाग में जो सपच सेट रहता ह ैउसके उपर जाते हैं कहने का तात्पयण यह ह ैसक क़व्वाली की महसफ़ल में जो गायक होते ह ै

दो भाग में रखे जाते ह ैसजसमें एक भाग नीचे सप्तक के सलये होते ह ैऔर दसूरे तार सप्तक के सलये.‘ 

‘क़व्वाली में तान, पलटा, जमजमा, बोलबांट सभी कुछ होता ह.ै यह सब “पदासश्रतागीत” जैसी प्राचीन गान 

शैली का प्रसाद ह.ै सजसमें गेय रचना के शब्दों को ठाह, दगुुन इत्यासद के आधार पर गानें में सवसवधता और सवसचत्रता 

उत्पन्न करने का साधन बनाया जाता था. क़व्वालों की ‘तनैती’ यासन तानों के प्रयोग का काम स्वरासश्रतागीसत के 

समान ह.ै सजसमें राग के आसवणभाव तथा सतरोभाव का प्रयोग िर् मात्र में हो जाता है. इस प्रकार क़व्वाली का कोई 

अंश संगीत से खाली नहीं ह.ै 
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क़व्वाली में ठेके के सलये डफ़, ढोलक, धामा, तबला का प्रयोग सकया है. क़व्वाली दादरा, दीपचन्दी आसद तालों में 

गाई जाती ह.ै मगर ससंध के कुछ क़व्वालों ने कहरवा ताल के एक ऐसे गुमकदार और चटकीले रूप को अपनाया सक 

ताल के उस रूप का नाम भी क़व्वाली पड़ गया.  

‘नगमातुलसहन्द में क़व्वाली ताल का इस प्रकार सजसमें दो ज़बें हैं. और प्रकृसत इसकी कहरवे से थोड़ी धीमी 

रहती ह.ै 

1 2 3 4 | 5 6 7 8 

सधन सधन धा धा | सतन सतन धा धा 

X     2 

पंजाब में खास क़व्वाली कहरवा, दादरा, रूपक, धमाली, आड़ा चौताल तथा धमार ताल में गायी जाती है. मगर आम 

क़व्वाली में आजकल खेमटा ताल का प्रयोग होता है. सजसमें श्रोता मगन होकर नाचने सथरकने लग जाता है. स्वर देने 

के सलये आजकल हारमोसनयम, बैंजो, ससतार आसद का प्रयोग होता ह.ै साथ ही ररदम के सलये हाथ से तासलयों का 

प्रयोग सकया जाता ह.ै तकरीबन सभी रागों में क़व्वाली गायी जाती है. सफर भी कुछ ख़ास रागों में क़व्वाली गायन 

ज्यादा गायी जाती ह.ै जैसे मालकौंस, पहाड़ी, सतलंग, भरैवी, तोड़ी, दरबारी, सबहाग, जोग आसद. पंजाब में क़व्वाली 

गायन में दो प्रमुख अंग ह:ै पहाड़ी अंग एवं सतलंग अंग.7 

क़व्वाली की सांगीसतक प्रस्तुसत के सन्दभण में सटप्पर्ी करते हुये रेगुला बुख़ाणत कुरैशी जी का कहना ह ै सक 

'Music and text are interlinked and fused in to one musical whole in which the text is the primary message- 

as opposed to both raga music is primary and its verbal delivery entirely subordinate, and recitation, where 

the text is primary and its musical delivery intirely subordinate'8  कहने का तात्पयण यह ह ैसक संगीत और पद 

आपस में गहराई से जुड़े हुये हैं. और एक संगीतमय माहौल के रूप  में पूरी तरह से जुड़े हुये हैं, सजसमें दोनों में पद राग 

संगीत के सवपरीत प्राथसमक संदेश देता ह,ै जहााँ सगंीत प्राथसमक ह ैवहााँ पर शब्द को थोड़ा गौंर् रूप से प्रयोग सकया 

जाता ह ैऔर जहााँ शब्द को प्राथसमकता दी जाती ह ैवहााँ संगीत को थोड़ा गौंर् कर सदया जाता ह‘ै सजससे क़व्वाली में 

बराबर का संतुलन बना रहता ह.ै 

‘मअदनुलमुसीक़ी’ नामक ग्रन्थ में मुहम्मद करम इमाम ने गायको के दो वगण सकये हैं एक ‘कलावन्त’ जो 

आलाप, ध्रपुद, धमार, सादरा गाते हैं. दसूरे ‘क़व्वाल‘ जो ख़्याल, क़ौल, तराना आसद गाते हैं. दसूरे वगण के गायक 

अमीर खु़सरो द्वारा रसचत रचनाओ ंका गायन करते हैं. 

वास्तव में क़व्वाली कोई पथृ्क सवधा नहीं ह,ै ग़ज़ल को ही सामूसहक रूप में गाने का एक ढंग ह.ै ग़ज़ल में भी 

तसव्वफ़ु की ग़ज़ले, जो सूसफ़यों द्वारा गाई और रची गई. उनको सबसे पहले क़ौल या क़व्वाली के सलये चनुा गया. 

तसव्वफ़ुपरक ग़ज़लों में मोईनुद्दीन सचश्ती (1235ई0), बसख़्तयार काकी (1236ई0), फ़रीददु्दीन गंजशकर (1256ई0) 
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तथा सनज़ामुद्दीन सचश्ती (1324ई0) जैसे सूफ़ी संतों ने क़व्वाली का अभूतपूर्ण योगदान सदया. चूाँसक इन सभी सूफ़ी संतों 

ने भारत में रह कर ही रचनाएाँ की, इससलये अन्य सवधाओ ंकी तरह पूर्ण रूप  से फ़ारसी पर आसश्रत न रह कर उन्होंन े

यहााँ की प्रचसलत भाषाओ ंको भी आत्मसात सकया. तसव्वफ़ुपरक ग़ज़लों की रचना भी सक्लष्ट फ़ारसी में न करके इस 

समय के प्रचसलत ‘सहन्दवी‘ भाषा में की. कहा जाता ह,ै  ऐसी भाषा का समश्रर् सजसमें सहन्दी और थोडी सी फ़ारसी का 

पुट था और सजसमें ग़ज़लें और सूसफ़याना क़लाम कह ेगये, आगे चलकर ‘उदूण‘ बना. संगीत की दृसष्ट से सभन्न-सभन्न 

रागों में गायी जाने वाली क़व्वाली ने धीरे-धीरे जनसाधारर् को रागों से पररसचत करा सदया. अन्यथा ध्रवुपद और 

प्रबन्ध गायकों तक सीसमत शास्त्रीय संगीत की शैली जनसाधारर् से बहुत दरू थी. क़व्वाली में  बोलबााँट, बोलबनाव, 

लयकारी आसद चमत्काररक रूप से प्रयुि होती हैं.”9  

क़व्वाली के इसी सांगीसतक रूप को प्रस्तुसत के सन्दभण में रेगुला बुखाणत कुरैशी का कहना ह-ै 'Experiencing 

qawwali also means observing a ritual built around the core of qawwali music. In an assembly where 

spiritual dignitaries are visibly dominant and everyone knows his place, the mystical quest his pursued in 

accordance with proper from and under a sufi leader who controls both audience and musicians. But in 

pursuing his personal quest, each listener responds to the music in his own way, according to his inner 

needs and the mood of the moment.'10 क़व्वाली का जो सांगीसतक वातावरर् ह ैउस अनुष्ठासनक वातावरर् को 

समझना बहुत जरूरी होता ह.ै इसमें यह भी आवश्यक ह ैसक वो दरबार जो है उस दरबार में जो वहााँ के प्रमुख हैं उनका 

स्थान सबको मालूम होना चासहये और अपनी पुकार को उनके माध्यम से पहुाँचाना और इसी में क़व्वाली इन सब के 

साथ चलती ह.ै वो जो कररश्मयी खोज ह ैअल्लाह की खोज ह ैईश्वर व पैगम्बर का या उनके बजुुगों का उसमें जो मुख्य 

सूफ़ी लीडर व गुरू होते हैं उनके पीछे-पीछे सारे कलाकार एवं श्रोता वो उसको प्राप्त करते हैं सजसमें सूफ़ी गुरू होते हैं 

उनको माध्यम व जररया बनाते हैं. सजसमें वो जो कहेंगे वही बात सत्य मानी जाती है. और उस आध्यासत्मक वातावरर् 

में रम जाते हैं और उनके पीछे-पीछे जो उनका व्यसिगत खोज होता ह ैवो हर श्रोताओ ंपर असभव्यि करते हैं. उस 

सांगीसतक वातावरर् के जररये जो श्रोता अपनी आंतररक कामना के साथ जाते हैं और उस दरबार के वातावरर् को 

अनुभूत करके वो अपनी दवुाओ ंको प्राप्त करते हैं. 

क़व्वाली का प्रािोहगक साहिहयिक पक्ष - क़व्वाली के अगर सासहसत्यक पि की व्याख्या की जाये तो सासहत्य ही 

क़व्वाली की बुसनयाद को कायम रखता ह.ै सजसमें डॉ॰ पूसर्णमा केलकर का कहना ह,ै क़व्वाली का सासहसत्यक पि -: 

छन्द, रस, अलंकार इन तीनों के आधार पर ही कायम है.11 

1. छन्द- सजसके कारर् काव्य के पदों में गसत सदखाई दे वो छन्द ह.ै इसी क्रम में लय के अनुसार सकसी काव्य को 

सनसश्चत गसत और यसत के आधार पर बांधना ही छन्द ह.ै क़व्वाली के जो छन्द होते हैं वो इस प्रकार से प्रयोग में आते हैं 

– गसत+लय+ताल+यसत+छन्द. छन्दों का प्रयोग करते समय यसत देखी जाती है. कहााँ पर गसत और कहााँ पर यसत होना 

ह ै इनका सवशेष ध्यान सदया जाता है और उसी के आधार पर लय को देखा जाता है. ज्यादातर क़व्वाली शुरू में 
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सवलसम्बत सफर मध्य और अंत में दु्रत लय में आकर पुनः स्थाई में आ जाते हैं सजस लय में क़व्वाली की शुरूवात हुई 

रहती ह ैवहीं पर समापन करते हैं. 

2. रस- असल क़व्वाली जहााँ पर धासमणक व सूसफ़याने कलामों का समावेश करके क़व्वाली की गायन प्रसक्रया करते हैं, 

वहााँ पर शान्त रस का प्रयोग सकया जाता है. कुछ क़व्वासलयााँ प्रायः शं्रगार रस से प्रारम्भ की जाती हैं और कुछ 

क़व्वाली में वीर रस का प्रयोग होता है. जैसे मराठी में सशवाजी के गुर्गान में क़व्वाली सलखी गई ह.ै सजसे पोवाड़ा के 

नाम से जाना जाता ह ैऔर कहीं - कहीं पर सवयोग का भाव जब आता ह ैतो वहााँ पर सवप्रलम्भ करूर् रस का भाव 

समलता व सदखाई देता ह.ै और जहााँ पर शान्त रस का भाव होता ह ैवो धासमणक स्थल व सूसफ़याने इक़राम की क़व्वाली 

में पाई जाती ह.ै 

3. अलांकार- जब सकसी काव्य व सूफ़ी कलाम में उसकी शोभा व सौन्दयण को बढ़ाना होता ह ैतो उसमें अलंकारों का 

प्रयोग सकया जाता ह.ै जैसे एक ही अिर बार - बार आने पर वहााँ अनुप्रास अलंकार का प्रयोग होता ह ैऔर जहााँ पर 

एक शब्द के दो अथण सनकले वहााँ पर शे्लष अलंकार का प्रयोग होता ह.ै और सकसी की समानता करने से उसमें उपमा 

अलंकार का प्रयोग इन अलंकारों का प्रयोग क़व्वाली में बखू़बी तरीके से सकया जाता ह.ै 

4. लोक भाषाओां का प्रिोग- क़व्वाली का जहााँ-जहााँ ससलससला चला वहााँ पर उस िेत्र की लोक भाषाओ ंका 

प्रयोग सकया गया सजससे क़व्वाली के प्रसत लोग जागरूक व उसमें जो सन्देश सदया जाये उसे समझ सकें  और उसका 

अपने जीवन में धारर् कर सकें . क़व्वाली में प्रयोग की जाने वाली मूल लोक भाषाऐ ं- उदूण, फारसी, खड़ी बोली ह.ै  

अमीर खु़सरो के समय में एक भाषा का और इज़ाफ़ा हुआ सजसे पूवी भाषा के नाम से जाना जाता था और 

सहन्दसु्तान के बटवारे से पहले कुछ भाषाओ ंका प्रयोग सकया गया जो इस तरह समलती ह ै-: सरायक़ी, बलूच, पश्तो 

सफर आगे चलकर लोगो ने िेत्रीय भाषाओ ंका प्रयोग सकया हैं-: ब्रज बोली, अवधी बोली, राजस्थानी बोली, मराठी 

बोली (क़व्वाली - पोआड़ा), पंजाबी बोली, पहाड़ी बोली, बुन्देली बोली, भोजपुरी बोली. 

हनष्कषष - इस तरह क़व्वाली की परम्परा में िेत्रीय भाषाओ ंका पूर्ण रूप से प्रयोग सकया गया और उस िेत्र की 

भाषाओ ंके माध्यम से क़व्वाली में लुत्फ़ भी उठाया गया सजससे कलाकार के साथ-साथ श्रोता भी उस गायकी के प्रसत 

अपना रुझान भी व्यि करने लगे. उपरोि लेख से यह ज्ञात होता ह ै सक क़व्वाली गायन शैली का सांगीसतक पि 

स्वर,राग, ताल व लय इत्यासद से बद्ध होकर उस गायकी की शास्त्रीयता एवं िेत्रीय सांगीसतक पररवेश को सपरो कर   

अपनी एक अलग िटा स्थासपत करता ह,ै  वहीं पर सासहत्यक पि भाषाओ ंके बंधनों से मुि रस, छन्द, एवं अलंकार 

एवं िेत्रीय भाषाओ ंके समन्वय से अलंकृत होकर श्रोताओ ंको मुग्ध करता ह.ै सजसमें देखा जाये सक सांगीसतक एवं 

सासहसत्यक दोनों पिों के कलेवर को समलाकर, इस आधार पर रूहानी तसव्वफ़ु परक क़व्वाली गायकी का उज़ूम 

वतणमान में भी अपने परवान पर ह ैवो चाह ेखानकाह  हो या सूफ़ी महसफ़ल हो. इसी आधार पर कुछ क़व्वाली का 
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सलंक नीचे सदया जा रहा ह ैसजसमें सांगीसतक एवं सासहसत्यक दोनों पिों के बारीसकयों को कलाकारों द्वारा दशाणया गया 

ह.ै 

क़व्वाली के बोल राग ताल हलांक 

भला हुआ मोरी गगरी फूटी खमाज-काफी कहरवा https://youtu.be/Rjnorsnabm8 

हर लहजा बा सकल खमाज-पहाड़ी दादरा https://youtu.be/NoHCQEUja4Y 

कैसा नाच नचाया ढ़ोला पहाड़ी-खमाज दादरा https://youtu.be/s-CCvyNH8Ro 

सकरपा करो महाराज मोइनुद्दीन काफ़ी कहरवा https://youtu.be/AeiPdMIC7QM 
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